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Ol1.Introduccion — Fundamentacion:

01.1. Presentacion.

Esta Propuesta Pedagdgica es el resultado de muchos afios de trabajo relacionados
con el campo de la teoria en la arquitectura, en donde diversas acciones fueron
llevadas adelante por los integrantes del equipo junto con algunos colegas. Entre estas
acciones podemos destacar los cursos de posgrado en teoria realizados: 2002,
Modalidades proyectuales no convencionales: algoritmos y diagramas; 2004, Fuera 2.
Fuera de lugar, fuera de escala, fuera de serie, fuera de forma; 2005, Teorias en el
Cuerpo de la Arquitectura; 2006, Teorias en el Cuerpo de la Arquitectura 2; 2007,
Teorias en el Proyecto Contemporaneo, ldeas para re-de-construir la casa; 2008,
Teorias en el Cuerpo de la Ciudad; 2009, Encuentro de proyecto, Teoria e historia; y el
gue esta programado para el segundo cuatrimestre del presente afio: Teorias en el
Cuerpo del Proyecto.

Desde 1989 somos parte del Taller Vertical de Arquitectura Azpiazu-Garcia y llevamos
adelante su 5to. Nivel, en donde la ensefianza esta centrada en los aspectos teoricos
de la produccién del proyecto de arquitectura poniendo en crisis los conocimientos
adquiridos y cuestionando las diversas tematicas de la disciplina.

Somos parte también del Taller Vertical de Historia de la Arquitectura desde 1996, cuya
propuesta pedagdgica vincula el proyecto arquitectonico y la historia para formar asi
uno de los aspectos fundamentales de la construccién tedrica de cualquier proyectista.
Desde el 2001 llevamos adelante la Revista “47 al fondo”, revista de la FAU UNLP que
intenta mostrar tanto la produccion interna de nuestra facultad, como la de aquellos
colaboradores que aporten temas para la discusion disciplinar y contribuyan a
establecer cuestiones de interés tanto para docentes como para alumnos. Para la
presentacion del primer ejemplar organizamos una mesa redonda con Profesores de la
FAU UNLP cuyo tema era “¢Es posible establecer un cuerpo de teorias fijas e
intocables en la arquitectura?”.

Durante el afio 2005 organizamos también un ciclo de conferencias en el Colegio de
Arquitectos D1 que se tituld “Arquitectura Emergente” y contd con la presencia de
Alejandro Aravena, Rafael Iglesia, Solano Benitez, Ana Etkin y Sergio Forster entre
otros. La intencion fue debatir sobra las ideas y reflexionar sobre los problemas de la
arquitectura y la ciudad contemporanea.

También hemos organizado diversas conferencias en nuestra facultad a cargo de Neil
Leach, Guillermo Ranea, Rodolfo Machado, Luciano Alfaya, etc. El objetivo siempre fue
el de establecer discusiones disciplinares a través de distintos actores y poder asi
contribuir a la reflexién de la arquitectura en nuestra ciudad.

Finalmente participamos como invitados de los encuentros de la European Network
Heads of School of Architecture (ENHSA), red destinada a implementar la ensefianza
por competencias en las Facultades de Europa y Latinoamérica, interviniendo en el
campo de Teoria e Historia de la arquitectura.

01.2. La Teoria en la ensefianza actual.

Esta propuesta trata de sintetizar una relacion entre el conocimiento del saber
especifico de una disciplina (Teoria) y las expectativas de accién en el medio del
hombre (Proyecto - practica).




Durante la vigencia del Plan de Estudios V en el que no se dictaban contenidos de
Teoria de la Arquitectura como asignatura independiente, estos contenidos estaban
adjudicados al Taller de Arquitectura, por lo cual debimos implementar en paralelo un
curso de teoria dentro del taller, incorporando saberes y practicas afines a la tarea de
proyecto. Esta situacion (de alguna manera ventajosa) nos permitid tener una
interesante evaluacién de las relaciones entre dos areas del conocimiento de la
Arquitectura, es decir entre el ejercicio de la actividad proyectual y la especulacion
tedrica y sus implicancias en la formacion de un estudiante de arquitectura.

En la situacién actual en general de los Talleres de Arquitectura en los cuales el oficio
practico estd de alguna manera asfixiando los contenidos teoricos, es auspicioso y
ampliamente beneficioso que exista una asignatura especial para la Teoria de la
Arquitectura en la que se puedan desarrollar los temas basicos de la disciplina.

Una teoria, entendemos, debera estar ligada directamente a la accion proyectual del
estudiante, y no como un saber independiente y en si mismo con el Unico fin de la sola
erudicion.

La importancia de la incorporacién de aspectos tedricos desde el comienzo de la
actividad proyectual del estudiante radica fundamentalmente en la progresiva
incorporacion de conocimientos, caminos, actitudes y posiciones proyectuales, a la vez
de herramientas de interpretacion del ambiente humano, de sus necesidades y la
vocacion ética de la arquitectura de mejorar y preservar el espacio del hombre y de la
sociedad en su conjunto.

En términos generales, y refiriéndonos al trabajo en los talleres de arquitectura,
podemos decir que no se verifican cambios importantes en lo proyectual, las
argumentaciones y las mecéanicas de proyecto cuando la teoria se toma como una
materia accesoria casi de interés general o como una cultura particular del arquitecto.

Pareciera que en algunos casos se plantea la ensefianza de la actividad te6rica como
materia autbnoma, y que los buenos resultados obtenidos en el conocimiento de la
teoria no son factores de enriguecimiento, entusiasmo y desarrollo de la capacidad
necesaria para la realizaciébn del acto proyectual de arquitectura, sino que es un
conocimiento que queda dentro de un area especifica, no trasladable.

Algo similar sucede cuando en los talleres de proyecto, los alumnos mejor preparados
no sienten la necesidad de la actividad tedrica para aplicarla sobre los temas sobre los
que esta trabajando proyectualmente, relegando al proyecto a un espacio
exclusivamente instrumental, bajo técnicas de disefio automatizadas por muletillas y
por la dependencia de la orientacion del docente.

El cambio se produce al momento que una materia como Teoria aporta su apoyatura
directamente orientada a la actividad de proyecto del arquitecto, tanto formativa como
operacional.

Es por esto que en términos conceptuales nos interesa la ensefianza de la Teoria de la
Arquitectura como arquitectos, es decir, como proyectistas, pues la Teoria es la
memoria Yy el futuro operativos, es la Memoria de la Arquitectura, memoria de una
disciplina que debe innovar y mejorar las condiciones futuras de una sociedad.




Esta Teoria a la cual aspiramos, es una actividad que esta basada en preguntas
relacionales entre objetos de diversos tiempos y del presente o entre ideas 0 actitudes
proyectuales de diferentes disciplinas y contextos.

Creemos que ya se ha intentado demasiado progresar en arquitectura a partir de la
sola practica instrumental, relegando a la disciplina a una actividad mecanica, de
pseudo-profesionalismo cerrado, sin progresion ni futuro, apelando a soluciones
tipificadas y poco estudiadas, econémicas intelectualmente y de baja solidez técnica; la
sociedad de la informacion ha contribuido en gran medida a la difusion de material que
es repetido, creando estilos a los que los arquitectos se suman. Es por esto que
consideramos que hoy se necesita saber mas aun sobre la capacidad de la disciplina
de avanzar en el camino del mejoramiento del espacio del hombre, la cual a partir del
conocimiento tedrico sea capaz de entregarnos los medios, las interpretaciones, las
conjeturas que permitan la elaboracion de proyectos, es decir, el lanzado hacia el
futuro, razén primordial de la disciplina y de la actividad proyectual transformadora.

No pensamos la Teoria como un saber fundamentador de ideas, tampoco como un
instrumento que ayude a elaborar un proyecto, sino que comprendemos la Teoria como
un unicum junto con el hacer proyectual, donde se encuentran y se funden para poder
proyectar. El proyecto no debe ir a la Teoria en busca de palabras que expliquen su
hacer, sino que debe estar implicita en su hacer mismo; quizas puede ir en busca de
una teoria mas abstracta cuando se encuentre con hechos nuevos e inexplicables que
con las categorias existentes no se puedan explicar, entonces la teoria debera inventar
nuevos “saberes” que colaboren con el proyecto.

Esto es la complejidad que la practica en si misma nunca podré resolver, y necesita de
una teoria que explique y se haga parte de su hacer. En este sentido decimos que la
teoria no es instrumental, no se puede utilizar solo a veces, sino que es fundamental,
esta ahi en cada hecho disciplinar para sentar una posicién de trabajo. Asi, debemos
pensar que no existe una realidad sin teoria, como tampoco existe una teoria que no
genere una realidad.

01.3. Introduccién ala Teoria

Las palabras que definen el caracter de una actividad del conocimiento no pueden
significar cosas endurecidas o vaciadas de gran contenido por un uso inconsciente,
preestablecido o automatico, sino que deben ser constantemente revisadas en
busqueda de nuevas formas de actuar con aquella para la creacion de un mejor medio
humano.

Es asi entonces que no nos interesa hablar de TEORIA como algo tan inalcanzable,
recurso solo para grandes intelectuales o fildsofos, sino hablar y trabajar con ella en
términos de IDEAS y ARGUMENTOS, que aporten direcciones de trabajo conjetural
productivo, de alimentacion y retroalimentacién de la praxis de la disciplina.

En términos pedagdgicos, cada uno de los niveles de la materia Teoria, tiene su propia
problemética acotada ademés por dos factores principales:

El primero se centra en la iniciacion o introduccion del estudiante a la disciplina, es
decir al mundo de la definicién del espacio del hombre desde el punto de vista de una
actividad proyectual.




El segundo, se localiza en la formacion personal de cada alumno, sus intereses y
preocupaciones en el campo de la teoria, la practica y la experimentacion
arquitectonica, como factores basicos de la ensefianza de la arquitectura.

En el Nivel | de Teoria, que se corresponde con el nivel | de Taller de Arquitectura, se
encuentra una mayoria de estudiantes con escaso entrenamiento para abordar
problemas de teoria, sin experiencia arquitectonica especial mas alla de la propia como
ciudadano, y en gran medida se detecta la ausencia de un método para adquirir los
conocimientos adecuados y pertinentes a la tarea proyectual o especulativa.

Es por estos motivos que el nivel inicial de Teoria debera ser una introduccién a la
operatividad disciplinar; es decir al reconocimiento del espacio arquitecténico y urbano,
de su universo, sus elementos y a la iniciacion en el conocimiento de las implicancias
de una tarea de disefio relativa al medio humano.

Sensibilidad y Creatividad son consideradas aqui como técnicas especificas del hacer,
propias de los saberes particulares que se deben incorporar en una etapa temprana de
la formacion, para luego hacerlas propias. Estos conceptos obligan a un estudio del
medio cultural e intelectual, que colabore en la produccion creativa del objeto.

En Nivel 1l de Teoria (correspondiente al nivel Il de Taller de Arquitectura) las
necesidades estan manifiestas generalmente a la hora de determinar las formas de
entrada, los procesos, las herramientas y los argumentos del proyecto de arquitectura.
La tarea principal en este nivel es la de iniciar al estudiante en opciones de métodos
proyectuales y en la destreza de establecer argumentos que fundamenten sus
posiciones y sus actitudes en el disefio.

De esta manera, Teoria recorre un camino en paralelo a la materia troncal del nuevo
Plan de Estudios, acompafiando los intereses y necesidades del Taller de Arquitectura
en el Ciclo Béasico e inicial del Medio, pero a la vez preparando el campo de
investigacion para un desarrollo pleno del estudiante en el final del Ciclo Medio y como
apoyatura en el Ciclo Superior. Es asi que el aprendizaje de los diferentes modos
proyectuales, sean convencionales o no convencionales, su trabajo consciente, y su
experimentacién sera lo que dirija las objetivos principales del curso.

02. Arquitectura

Definir qué es Arquitectura resulta a veces dificultoso pero por ello no menos
apasionante. Gran parte del debate tedrico de la disciplina se centra justamente en la
discusion del ambito de la misma, sus implicancias, su territorio y los puntos de vista
que los sustentan.

Un claro ejemplo de la variedad de posiciones, pueden encontrarse en los origenes
mismos del Movimiento Moderno, enriqueciendo la discusién disciplinar en un momento
de amplio cambio social, técnico y estético. Cada arquitecto ha intentado a través de
su experiencia y dentro de su particular contexto responder sobre los limites del campo
disciplinar como por ejemplo:




William Morris

Le Corbusier

Adolf Loos

Alvar Aalto

Louis Kahn

La arquitectura abarca la consideracién de todo el ambiente tipico que
rodea la vida humana; no podemos sustraernos a ella, mientras
formemos parte de la civilizacion, porque la arquitectura es el conjunto
de las modificaciones introducidas en la superficie terrestre con el objeto
de satisfacer las necesidades humanas, exceptuando el puro desierto.

La arquitectura es la primera manifestacion del hombre que crea su
universo, sometiéndose a las leyes de la naturaleza.

La arquitectura es una de las necesidades mas urgentes del hombre.

La arquitectura es una obra de arte, un fendmeno de emocién, situado
fuera y méas alla de los problemas de la construccion. La arquitectura
esta mas alla de las cosas utilitarias. La pasion hace un drama de las
piedras inertes.

La construccién tiene por mision afirmar algo. La arquitectura se propone
emocionar, es pura creatividad del espiritu.

La arquitectura no es un arte. Cualquier cosa que tenga una finalidad
concreta esta excluida de la esfera del arte.

En Finlandia, al hablar de arquitectura, empleamos un término que
significa el “arte de construir”. Esta palabra no significa lo mismo que
Architettura, ni en la primera ni en la segunda parte del vocablo; su error
consiste en apartar la sociedad del arte, cosas que no deben
segregarse.

El vocablo original Architettura, italiano, fue como la mayoria de los
vocablos latinos, traducido del griego ARCITEKTONIKH, el cual significa
algo muy distinto al Arte de Construir, incluye tanto una connotacion
humanista como matematica.

La arquitectura es algo vivo que surge de algunos aspectos inseparables
de la mente y el corazén. Tiene que ver con toda la complejidad de
hacer arquitectura en su sentido psicolégico mas completo; funciona
porque tiene una motivacién; satisface los deseos y las necesidades.

La Arquitectura es la creacion meditada de espacios.

Cada dia entiendo la arquitectura de un modo distinto.

Una esclarecedora aproximacién al problema del territorio de la arquitectura, es la que
plantea Bruno Zevi en “Arquitectura in Nuce”. En este libro Zevi establece que el
analisis etimoldgico del término Arquitectura, no ayuda nada a identificar la esencia
expresiva de este arte o actividad, a la vez que subraya la polivalencia semantica y la
incerteza conceptual que surge de ese intento.

Las 3 condiciones de la buena arquitectura postuladas por Vitruvio sobre las bases
griegas y parafraseadas por la mayoria de los tedricos de arquitectura no disipan




tampoco lo ecléctico del término. Entre los que intentaron explicar la arquitectura desde
los principios de Vitruvio, algunos han aceptado las tres categorias mientras que otros
han asumido uno de los criterios vitruvianos refutando los otros dos.

En todas las definiciones de la Arquitectura que se encuentran en los tratados y en la
literatura tanto antigua como moderna, se denota la necesidad de responder a tres
cuestiones:
1. Qué cosa expresa la arquitectura, qué representa y con qué simbolos.
2. Si la arquitectura se identifica con su finalidad practica o con la técnica edilicia, o
en cuanto arte, se desvincula de estos tdpicos.
3. Silos caracteres que otorgan armonia a la arquitectura son leyes intrinsecas al
lenguaje de arquitectura.

Siguiendo a Zevi podemos establecer que las definiciones posibles de la arquitectura
pueden darse desde estas Opticas:

Definiciones culturales, simbdlicas y psicoldgicas:

Segun estas interpretaciones la arquitectura adquiere valor en cuanto representa
sistemas de vida, costumbres, organizaciones sociales y refleja las aspiraciones de los
pueblos en las diversas épocas.

En este sentido resultan interesantes explicaciones realizadas desde fuera de la propia
disciplina, como es el caso de Honoré Balzac quien explicaba la Arquitectura como el
registro de la historia de la humanidad. Por su parte, Guy de Maupassant sefalaba que
la arquitectura ha adquirido a través de los siglos el privilegio de simbolizar cada época,
de asumir en un pequefio nimero de monumentos, el modo de pensar, sentir y sofar
de una civilidad, al tiempo que Victor Hugo hablaba de ella como el Gran Libro de la
Humanidad. Todas estas posiciones otorgan a la arquitectura un rol de espejo de la
historia y la cultura social.

Definiciones técnicas y funcionalistas:

Este enfoque esta determinado por la finalidad practica del edificio, de su materialidad y
de sus métodos de construccion.

Ya Philibert Delorme en 1576 habla de que los problemas de la belleza arquitectonica
no resuelven los problemas de la vida y la salud del hombre. Este tipo de punto de vista
practico, en contra del concepto de belleza, va tomando cada vez mas fuerza, sobre
todo a finales del siglo XIX. Para este tipo de posicion, la belleza va a depender
entonces del empleo juicioso de los materiales y de los medios de disposicion de la
construccion, como lo plantea Viollet-le Duc. En este sentido, las explicaciones de
arquitectura irdn acompafiadas de un debate entre la relacion estrecha o no entre
arquitectura y construccion, dilema que mas adelante se intentara salvar desde distinto
tipo de posicionamientos a través del concepto de la verdad constructiva, intentando
otorgar status de belleza a la realidad material de un objeto.

Auguste Perret, gran influyente del desarrollo de la arquitectura moderna, pensaba que
la estructura era la lengua madre del arquitecto y que quien osara ocultarla se priva a si
mismo del Unico y bello ornamento de la arquitectura.

En cuanto a la finalidad funcional de la arquitectura, las teorias y las practicas
funcionalistas desarrolladas desde la antigliedad, intentaran definir la razén de ser de
la disciplina en el comportamiento de ésta frente a las necesidades humanas. Durante
el siglo XX, el funcionalismo se encarg6 de la relacion directa entre necesidad, forma,




materia y disefio. Por un lado Bauhaus y por otro Aalto demaostraron el valor disciplinar
de esta posicion. Sin embargo, arquitectos como Edwin Lutyens gustaban sefalar que
la arquitectura comenzaba donde terminaba la funcion.

Definiciones linglisticas:

Estas posiciones se plantean desde la busqueda de leyes determinantes de la
expresion arquitectdonica como la base de interpretaciones formalistas, abstracto-
figuracionistas, puro visibilistas o fisico-psicoldgicas.

Dentro de estas lineas, la teoria de las proporciones, tan desarrollada en arquitectura
encuentra sus precedentes en el pensamiento de los pitagéricos y en las cualidades
vitruvianas de la ORDINATIO, de la DISPOSITIO, del la EURITMIA, de la SYMETRIA,
del DECOR, de la DISTRIBUTIO.

Esta posicion se desarrolla en los tratadistas del Renacimiento, en especial en L.B.
Alberti y en Luca Pacioli, racionalizada luego en el periodo moderno con Ghyka,
Thiersch y Hambidge.

Apoyando esta condicion, Miguel Angel afirmaba que la arquitectura no es otra cosa
que el orden, la disposicion, la bella apariencia, las proporciones de las partes.

Vicente Scamozzi, otro tratadista clasico, describia al arquitecto como un sujeto que se
sirve en abstracto del nimero, de la forma y de la materia por la via de la especulacion,
sirviéndose ademas de las proporciones del mismo modo que un matematico. En el
mismo sentido, Carlo Lodoli definié la arquitectura como una ciencia intelectual y
practica dirigida a establecer con el raciocinio el buen uso y las proporciones de los
artefactos.

La Definiciéon espacial:

El concepto de Utilitas, de funcionalidad practica, de habitabilidad ya esta presente en
Platén, en Aristételes y ademés de Vitruvio en las notas de Villard de Honnecourt en el
siglo XIlI, volviendose mucho més vivo durante la edad moderna con Alberti, Vasari,
Serlio y Palladio, quienes desde sus particulares posiciones indican la capacidad de la
arquitectura de aprestar ambientes, de establecer espacios adaptados a la vida de
hombre. La arquitectura es ofrecer un reparo, cubrir el vacio, destacar una porcién
espacial de la extension paisajistica.

El concepto de espacio como lugar de la conformacion del uso esté implicito ya en el
pensamiento de Kant y de Hegel, en las teorias de la dindmica estructural de
Schopenhauer y en los escritos de Lao Tse.

En este mismo sentido, Spengler define al espacio como el centro generador de cada
cultura, mientras que Worringer contesta el espacio a-priori de Kant y lo entiende
variable y relacionado.

Definiciones modernas de la arquitectura también son descriptas desde el espacio
como la de Brinckmann cuando dice que la arquitectura es Raumgestaltung, la
conformacion del espacio. Luigi Moretti experimentara sobre modelos de la antigiiedad
para probar esta perspectiva arquitectonica.

Los que han descrito la arquitectura desde este angulo han sido tanto F.LI.Wright como
Henri Focillon junto a algunos como Hudnut o Posener quienes defienden una
exclusividad de la arquitectura en el manejo del espacio, lo que la diferencia
fuertemente de las otras artes.

De aqui surge la definicién de la arquitectura como ciencia del espacio, la cual puede a
Su vez tener variadas interpretaciones:




— Arquitectura como arte del espacio, arte del tiempo, espacio tiempo, en relacion
con las propiedades del espacio no fijo, variable, dependiente de la percepcion y
de la secuencia de los mismos.

— Espacio arquitectonico vs. espacialidad figurativa: la espacialidad de las artes no
se da del mismo modo que en la arquitectura.

— Espacio fisico y espacio artistico: El espacio natural es solo presencia fisica
brutal, métrica, cuantitativa, en contraposicion al espacio que agrega valor
artistico. Espacio fisico vs espacio arquitectonico.

Finalmente, como se plantea frecuentemente, la definicion de la arquitectura parece no
poder establecerse desde un solo enunciado o postulado, una posicion o una finalidad.
La construccion continua de su definicion es necesaria, puesto que sus condicionantes
van desde las politicas, sociales, voluntades del cliente, costumbres civiles,
aspiraciones religiosas, hasta el conocimiento técnico, determindndose como objeto de
interpretacion cultural, psicolégica, simbolista, funcionalista y tecnicista, propios de su
programa espacial y su perfil artistico y técnico.

La arquitectura es para nosotros no sélo un término colectivo para el entorno material,
para el disefio interior, la ingenieria de superficies, infraestructuras, urbanismo, el
paisaje y la region, sino también para su construccion y apropiacién, para la
planificacion y el habitar.

La definicion Unica de arquitectura sera siempre un imposible que, como decia
Sacriste, estara siempre en la subjetividad de cada individuo dependiendo del tiempo y
del lugar pero siempre “sintiendo” la arquitectura. La realidad rodea la definicion sin
poder llegar a asirla, pero el hombre sabra que es arquitectura cuando asi lo sienta.

En términos de esta asignatura, nos interesa una definicibn de arquitectura que
contenga materia e informacion, una informacion cultural, funcional, fisica, econémica,
estética, que se sature constantemente en el tiempo y defina la materia.

Entonces, se podria decir que arquitectura es relacionar informacion con materia en el
espacio y en el tiempo, ya que la arquitectura es también el proceso, no solo el
resultado. En términos de la teoria esta definicion es importante ya que puede contener
también aquellos proyectos que no llegaron a materializase y sin embargo marcaron el
rumbo de la arquitectura, definiendo una agenda de conceptos sobre los cuales seguir
trabajando y evolucionando disciplinarmente.




03. Teoriay Teorias de la Arquitectura

03.1. El Objeto de la Teoria

Las pretensiones de definir el objeto sobre el que se teoriza son bastante vanas. En
todas las definiciones nos parecera que algun aspecto se escapa, puesto la
complejidad implicita en la materia de estudio. Quizas, como ninguna otra disciplina, la
arquitectura se presenta como un hibrido cultural que nos enfrenta a nuestra particular
limitacion moderna de ver y analizar la realidad, como lo presenta Latour. Quizas
siempre hemos considerado poder reducir la profundidad del problema a algin aspecto
mas o menos actual que sellara las falencias y las voracidades intelectuales de la
época y nos dejara con la conciencia tranquila de haber podido definir una vez mas la
insondabilidad del problema. Pero ya no podemos suponer que esta todo dicho, que a
partir de una espesura de por lo menos cinco siglos ya todo se ha definido no una sino
varias veces con distintos matices historicos. Hoy debemos asumir lo indestructible de
las mallas que rodean a la produccién de arquitectura, lo indisoluble de la relacion entre
naturaleza, cultura y discurso que en ella se tejen y las implicancias que asumir esta
complejidad nos trae como profesionales y docentes.

Si esto es asi nuestra responsabilidad radica en no permitir que se escapen hilos de
estas redes; que quede claro que el acto de proyectar no es un acto mecanico y vacio,
de una espesura minima sino que conlleva un compromiso profundo con esferas de
distinta especie y que para que resulte correcto, estas esferas deben ser
conscientemente manejadas y confrontadas al momento de operar la materia.

La teoria deberia hacer consientes en nosotros mismos la totalidad de los aspectos
disciplinares, sean estos naturales, culturales o ideolégicos para que podamos
ejercerlos segun nuestras propias condiciones y poder establecer nexos con el
continuo historico.

03.2. Teoria: definiciones

En sentido amplio, una Teoria es un enunciado que aporta un conocimiento que esta
mas alla de los datos o hechos que se perciben de una forma inmediata; es decir, es
una conjetura o hipétesis meramente especulativa relacionada con la practica, con la
observacion y con la verificacion. Con la presencia en la época moderna del
pensamiento racional y el método cientifico, los saberes se dividieron en ciencias
naturales (que incluyen las ciencias duras) y sociales. Con esta division el desarrollo
tedrico siguié caminos diversos aunque los modelos de las ciencias naturales, por ser
mas reductivos y comprobables ejercieron su supremacia sobre los de las ciencias
sociales, algunas de las cuales todavia buscan sus propios caminos de desarrollo,
estudio y comprobacion.

De algun modo, para las ciencias empiricas, una teoria es preferentemente una teoria
cientifica, o sea, un conjunto de enunciados -hipotesis y leyes confirmadas- sobre un
aspecto determinado de la realidad, que establecen entre si relaciones de deducibilidad
y cuyas Ultimas afirmaciones son enunciados de observacion, y cuyo concepto se
relaciona intrinsecamente con los de ley e hipotesis.




De todos modos, segun Popper, una teoria de las ciencias descubre y explica el
funcionamiento de lo existente y para ser tal, debe ser refutable, o falseable, pues de lo
contrario se transforma en una creencia o una doctrina o un dogma de fe. Estas teorias
ademas de explicar como y porqué ocurre lo que ocurre, predice y prevé lo que
ocurrira.

Sin embargo, las teorias no se limitan solo al ambito de las ciencias empiricas, sino que
abarcan cualquier campo del saber y puede decirse que, en principio, todo el
conocimiento humano es tedrico, porque todo conocimiento va mas alla de los simples
hechos conocidos en un momento dado. La teoria es el aspecto sustancial del
conocimiento, tanto del cientifico como del no cientifico.

Etimologicamente el vocablo Teoria proviene del griego 77 c00.c, y sus significados

pueden hoy comprenderse como el analisis de un set de hechos en su relacién entre si;
como pensamiento abstracto o especulacion; como los principios generales o
abstractos de un cuerpo o hecho, una ciencia, 0 un arte; una creencia, una politica, o
procedimiento propuesto o perseguido como base de accion; un ideal o set hipotético
de hechos, principios, o circunstancias; un principio general creible o cientificamente
aceptable o cuerpo de principios ofrecidos para explicar fenbmenos; como una
hipétesis asumida por causa de un argumento o investigacion; una suposicidon no
probada, una conjetura.

Segun Aristételes ningun hacer se puede explicar desde el hacer mismo, entonces es
necesaria la teoria. Por ello la teoria es el saber del extrafiamiento, un saber que
consiste en un “saber ver’ que requiere distancia, una lejania para contemplar una
totalidad, distanciandose lo suficiente del objeto. Esto brinda una perspectiva, una
vision de conjunto que permite construir una visibn que se eleva por encima,
construyendo una metafisica singular (mas alld de lo fisico) que colabore con la
comprension y la explicacion del evento.

La palabra TEORIA parece sonar muchas veces como una palabra inalcanzable, como
algo de extremo desarrollo, solo del dominio cientifico o incluso a algo intocable,
imposible de modificar. Las teorias de la arquitectura, justamente por su dependencia
con sucesos, técnicas y formas de vida temporales, son una construccion provisional,
una conjetura que tiene valor absoluto sobre sus principios pero que incluye su muerte,
Su superacion o su olvido, dentro de su propia razén de ser.

En los términos de la aplicacion préactica, es decir en el momento de proyectar, de la
teoria en arquitectura, y como sefialamos anteriormente, preferimos hablar de la
palabra argumento, la cual es menos sofocante o taxativa y permite una predisposicion
mayor para la actividad practica en forma mas dinamica y abierta. Sin embargo, estos
argumentos de la disciplina, son particulas de saber que se acumulan en un cuerpo
mayor que es el de la teoria en arquitectura.

03.3. Las Teorias en Arquitectura
A pesar del caracter conceptual y especulativo, la teoria tiene en los albores de la
civilizacion y de la disciplina un origen en la praxis.




La arquitectura se constituye como una actividad humana desde la antigiedad,
producto de una respuesta practica a una necesidad: la de construir el refugio del
hombre de las inclemencias del medio ambiente. El constante desarrollo de esa
actividad y la diversidad de sitios, de requerimientos y de recursos para construir el
refugio conllevan directamente al acto reflexivo. La reflexion se hara en funcion de las
necesidades del refugio en términos de proteccién, guardado de utensilios, defensa, y
sobre todo de sus posibilidades técnico constructivas. Esta reflexion sobre el sentido
del construir, su utilidad y sobre la condicion material, se transforma sucesivamente en
posiciones de opinion sobre los diferentes aspectos, constituyendo una teoria. Teorias
gue sucesivamente seran provisionales o duraderas, generalizables universalmente o
particulares. Es entonces asi que se establece un origen practico de la teoria de la
arquitectura.

Por esto, Teoria y Practica no fueron nunca actividades disociadas sino que desde el
origen de cada una existi6 una necesaria ligazén operativa para poder enfrentar
resoluciones en creciente demanda y de condicién de lo nuevo.

Es a partir del siglo XV, cuando la arquitectura se disocia de su propio continuo
histérico y se hace instrumento de una dislocacién temporal, que aparecen las fisuras
por entre las cuales se construye la disciplina actual. Cuando en el 1400 se elige una
tradicion a la cual pertenecer por sobre aquella de la cual se es, la teoria, en un nuevo
nivel y con un nuevo sentido, aparece para justificar histéricamente este
desplazamiento.

Es asi que la teoria, como modo reflexivo del mejoramiento de una practica de
resolucién de situaciones nuevas, esta directamente ligada a la construccion del futuro
y por ende, a la determinacion de ese porvenir, lanzando hacia adelante sus
propuestas, siendo parte fundamental del Proyecto.

También podemos establecer que en arquitectura existen varios tipos de teorias, sea
cualesquiera el tiempo y el lugar donde se realicen, clasificadas no jerarquicamente
pero si en relacion a una escala de intervencidn en la tarea del arquitecto que pueden
explicarse del siguiente modo:

Por un lado existen teorias Fundacionales, siendo éstas las encargadas del marco de
referencia de trabajo en la disciplina, teorias de posicionamiento frente al mundo, la
sociedad, los cambios culturales, de costumbres y tecnolégicos. Son teorias que se
utiizan como medio de fundamentacién de propdésitos, tanto para una trayectoria
proyectual o para un trabajo en particular.

Ademas existen otras teorias, que no discuten ni anulan las indicadas anteriormente
sino que complementan a aquellas como medio operativo de accién, y construyen el
campo de trabajo metodoldgico proyectual. Estas teorias Operacionales son el
respaldo conceptual del modo proyectual. Son las herramientas de disefio que estan
intimamente ligadas a los modos proyectuales y operacionales. En este punto es
importante sefialar dos caminos paralelos que se desarrollan en el campo de la
arquitectura en cuanto a los modos proyectuales basados en la tradicion establecida
desde el 1500 y modernizada constantemente, frente a los modos proyectuales
digitales que desde los afios '90 han tomado fuerza y que ya varias generaciones de




arquitectos han desarrollado fuertemente. Esto, en este punto, presenta dos modos de
operatividad muy diferentes y de poco material comun entre si, produciendo
arquitecturas criticas por un lado y experimentales por otro.

En tercer término existen teorias Argumentales, generalmente relacionadas con un
proyecto especifico, las cuales brindan seguridad en un camino o trayectoria de
proyecto. En su mayoria, estas provienen de las condiciones de trabajo especifico, ya
sean contextuales, programaticas, histéricas o hasta incluso tecnolégicas.

Finalmente podemos encontrar teorias de saberes técnicos y especificos que apoyan
desde un flanco pseudo-cientifico y concretamente cientifico las condiciones de trabajo
diarias de cada obra de arquitectura. Algunas estan relacionadas con el problema del
posicionamiento de la arquitectura en relacion a la orientacion y el clima, mientras que
otras provienen de la rama de la ingenieria, en general como transferencias desde la
Fisica y actian en problemas de estatica, fluidos, energia, acustica, y hasta algunas
otras derivadas de problemas de la psicologia de la percepcién del espacio y de la
forma.

La jerarquia de estos tipos de teorias sera principalmente definida por su condicion
contextual, en términos sociales, estéticos, y técnicos.

Es por esto que el cuerpo de teorias de la arquitectura es un cuerpo superpuesto, no
homogéneo posible de desplegar desde diferentes enfoques segun sea el aspecto
disciplinar que se trate.

Para nosotros, la teoria de la arquitectura significa pensar en arquitectura a través de
la disciplina, de la reflexion sobre los métodos, y por lo tanto una cientifica y meta-
teoria de la arquitectura. Se comprende asi la teoria como la "percepcion o
contemplacion”, como frecuentemente se entiende segun el sentido original del término
griego. Esto no se refiere a algo visual, sino mas bien a un escenario 0 a una narracion
completa, no a haber visto algo, sino mas bien trata sobre un punto de vista. La teoria
es un proceso, un discurso interior y social, que se relaciona con su objeto. Teoria
introduce criterios, otorga conocimiento y crea orden, siendo al mismo tiempo una
constante construccion creativa. Teoria se basa en la apropiacion de la realidad (en el
acto de habitacion), en la construccion de la realidad (en el acto de creacion), y en la
reflexion abstracta sobre la realidad. La teoria puede ser cuestionada y sacudida por
otras teorias. La Teoria comienza antes del lenguaje ya que se origina en la
experiencia cotidiana y en la concepcion orientada al futuro en un campo de accion.
Sera elaborada exclusivamente en el lenguaje, sin embargo, no todo lo que se habla,
es una teoria. La teoria es metddica, tiene una razon especifica, y tiene finalmente la
intencién de ser ampliamente comunicable y comprensible.

La teoria abarca la complejidad de la disciplina, entendiendo la diversidad de temas
gue un proyecto involucra, sean estos sociales, estéticos, técnicos y otorga jerarquias
segun el momento. La teoria de la disciplina, como vimos hasta ahora, no debe
congelar un estado ni establecer un orden de relevancia a priori, sino que debe saber
mantenerse en un lugar inestable para operar libremente, sin preconceptos. En este
sentido es un sistema rizomatico, sin jerarquias ni puntos fijos, donde lo primordial es la
conexion de las partes y sus vinculos.




Debemos aqui hacer una distincion notando la articulacion que existe entre la teoria, la
critica y la historia de la arquitectura. La teoria brinda los elementos para crear o
interpretar a la disciplina con alguna visién determinada, mientras la critica y la historia
deberan recurrir a esas visiones para sus exposiciones y consideraciones. Lo que no
podemos hacer es confundir teoria, critica e historia como ocurre muy frecuentemente,
superponiendo contenidos y perdiendo el enfoque curricular.

03.4. Las teorias de la arquitectura como critica cultural o como especulacion
futura.

Las teorias son redes que lanzamos para apresar aquello que llamamos “El
Mundo”, para racionalizarlo, explicarlo, dominarlo, y tratamos que la malla cada
vez sea mas fina (Karl Popper).

El proyecto de arquitectura es un instrumento de critica cultural del mismo modo que lo
puede ser un documental, un ensayo literario, 0 un manifiesto. Puede serlo, en la
medida en que su produccion esté orientada o basada en un argumento y que no sea
la mera reproduccion automatica de un estilo o modelo adquirido o heredado.
Generalmente, las competencias de arquitectura son el espacio para el proyecto como
critica cultural, basandose en el requerimiento de opiniones diversas sobre un tema
que la realidad reclama, ademés de la necesidad de justificar ante nuestros pares la
existencia de un proyecto que se considera responde al pedido.

La teoria puede ser utilizada también como parte de una actitud profética desde la
arquitectura, intentando definir las acciones futuras indicando los caminos para si, o
intentando contagiar a los demas con esa vision. Desde los tratados renacentistas
hasta los manifiestos modernos utilizaron esta via profética de intento de aglutinacién
de experiencias bajo un denominador comun. La velocidad de los cambios produce el
reemplazo de estas construcciones teéricas como puede verse ejemplarmente
estudiando la obra teorica de Le Corbusier.

Otl Aicher en “El Mundo como Proyecto” habla de la importancia de sostener una
concepcion del mundo al momento del proyectar. Un hacer responsable que ubique al
hombre en un compromiso frente a la sociedad y a su disciplina, y lo ubique a él como
sujeto proyectista que tiene la posibilidad en su hacer, de expresar su forma de
comprender el mundo y tiene la obligacion de hacerlo. Ese hacer creador es el motivo
de la persona y aparece en el Proyecto, posee una idea a la manera hegeliana de la
comprension de la historia. Asi como Hegel decia que toda Historia es la historia de
una ldea, podemos decir que todo Proyecto es el proyecto de una Idea.

El hacer del arquitecto, el proyecto, deberia ser conflictivo para una sociedad rigida y
resistente al cambio que toma un cuerpo propio construyendo su propia razén pre
establecida y no cuestionada en términos abstractos. En ese sentido el trabajo del
arquitecto debe ser “peligroso”, poniendo en crisis alguna concepcion del mundo
perimida y mirando a futuro, no en el sentido moderno de prefigurar lo que viene, sino
como actitud abierta al cambio y a la movilidad. En realidad, el arquitecto sabe que lo
anico fijo en el futuro es el cambio y para ello debe proyectar.




03.5. El Cuerpo tedrico de la Arquitectura
Llegado este punto es necesario plantearse una serie de interrogantes acerca de la
delimitacion del campo de estudio en cuestion, del cuerpo mismo de la arquitectura.

¢ Existe un cuerpo de teorias rigido en nuestra disciplina? ¢Existen, del mismo modo
gue en las ciencias duras, teorias que son inamovibles, de las que no se puede
escapar? Un cuerpo de teorias en las ciencias duras es renovado o afirmado muy
lentamente bajo demostraciones reemplazantes de las mismas, cuando tratan del
mismo objeto. La arquitectura no tiene ese problema. La arquitectura se presenta con
un cuerpo heterogéneo de diferentes niveles y densidades, de funciones diferenciadas
que tienen la capacidad de cambiar, combinarse, suplantarse. Con comportamientos y
rendimientos diferenciados pero todas respondiendo al mismo organismo. Puede
reducir su masa muscular, puede mudar de piel, incluso puede perder partes
esenciales y hasta estructurales pero el organismo sigue siendo diferenciado y
permanece a la espera de los reemplazos, acrecencias y adaptaciones que lo
mantengan en movimiento, tal y como lo plantea B. Cache. Por otro lado es un cuerpo
que no necesita la refutacion de las teorias para construir otras nuevas. ES un proceso
de sobre-imposicion de capas, de pieles que se interrelacionan y que se informan unas
a otras.

Las capas de teoria poseen agujeros que permiten respirar a las otras y dejan verlas.
Sobre esa relacion compleja y rica de las capas de teorias es que se construye el
progreso de la disciplina.

Si existe un cuerpo de la arquitectura, la piel de este cuerpo es el “Lugar” de la teoria.
La porosidad de esa piel, sus diferentes estratos es lo que permite las transferencias y
la respiracion entre teorias internas y externas provenientes de otras disciplinas a los
distintos niveles del cuerpo. Esta piel 0 membrana de transferencia posee varias capas
de diferentes densidades, extensiones y consistencia. Esta piel es el medio en el cual
se negocian las condiciones de Interioridad y Exterioridad en arquitectura, categorias
einsmanianas que refieren en gran parte a la genealogia de los argumentos de
proyecto. El exterior penetra en la piel por roce, contacto o por heridas, inclusiones
desde el mundo exterior, produciendo marcas en la piel (Qque pueden ser permanentes
0 no), posibles de revisar en términos de un cierto castigo de ese cuerpo disciplinar.
Heridas que dejan a la vista esa piel y sus transferencias insinuando anatémicamente
el interior del cuerpo tedrico. Anatomia que resulta ser parte de una serie de técnicas
de analisis del objeto, en este caso del cuerpo de la arquitectura.

03.6. La practica de la arquitectura como suma de represiones en el cuerpo de la
disciplina.

La practica de la arquitectura si bien contribuye a la reformulacién o desarrollo de
teorias, es un espacio en el cual el arquitecto practica de algiin modo la represion del
cuerpo tedrico en confronte con intereses que provienen de diferentes agentes
foraneos (gusto, representacion, economia, burocracia, etc.). Esas represiones son
heridas que marcan el cuerpo de la arquitectura y que por momentos pueden llegar a




inmovilizar al disefiador. Es dolor corporal y sufrimiento que obliga a la reflexion
analitica de los problemas. Este momento de situaciones represivas disciplinares obliga
a la reflexion sobre los posibles caminos de accion para el progreso de la disciplina
frente a los condicionantes, no como forma de escape (como en la critica a Mies van de
Rohe por parte de Paul Rudolph) sino como via de reestructuracion de las posibilidades
de desarrollo de la arquitectura. La teoria, ese momento de contemplacion, reflexion,
preparacion y avance del saber, libera la practica del sistema represivo puesto que la
practica como suma de lugares y tiempos, es en definitiva la suma de las represiones
de la disciplina.

Esa represion disciplinar es, en términos freudianos, una operacion por medio de la
cual el sujeto intentar4 rechazar o mantener en el inconsciente representaciones
(pensamientos, imagenes, recuerdos) ligados a una pulsion, que no lo dejaran lo
suficientemente libre para llevar adelante su ser disciplinar.

La arquitectura, el proyectar en arquitectura, es una actividad que necesita de cierta
armonia para desarrollar su tarea. Si el medio condiciona y ejerce tantas presiones no
es posible, sblo a través de los instrumentos de la practica, ejercer el control armdénico
del proyecto; es necesario un mecanismo de obtencion de ese estado calmo de
reflexion. Eso es la teoria. Es la busqueda de un Nirvana disciplinar, es la necesidad de
la reconstruccién de la situacién placentera del origen de la arquitectura, una situacién
del hombre en armonia con la naturaleza. Esta blusqueda de un estado de equilibrio y
de control necesita hoy mas que nunca una revisién en cuanto al rol de la arquitectura
en relacion a situaciones de agresion al medio natural, de contaminacién, derroche de
recursos y adaptacion a los cambios sociales y de usos.

04. El camino de las Teorias en la Arquitectura.

04.1. El cuerpo Tedrico.

Lo que aqui llamamos el camino de las teorias en arquitectura es lo que constituye ese
cuerpo superpuesto, poroso al que se les va agregando a cada momento un
argumento, que instantAneamente se relaciona y se confronta con otros anteriores en
pos de una construccion comun de ese cuerpo teorico disciplinar, esto es, la
conformacion sucesiva en el tiempo del “corpus” de la arquitectura.

Este camino esta construido por los argumentos del primer actor de la arquitectura y de
todos sus seguidores. La teoria en general escrita bajo las formas de tratados,
manuales o manifiestos no es el reflejo sélo de quienes las escribieron sino en muchos
casos contienen tradiciones establecidas, transmitidas, codificadas y sistematizadas.

Si bien este camino que proponemos habla de teorias en general escritas y firmadas,
no por ello deja de comprender esas tradiciones argumentales no expresamente
documentadas de cada era arquitectonica.

El dnico tratado conservado de la antigliedad, el de Marco Vitruvio, ha tenido una
influencia decisiva en el desarrollo de las teorias de la arquitectura hasta el siglo XVIII.
Esta influencia, no programada por su autor, define el camino del pensamiento
arquitectonico en un sentido lineal en el que cabe preguntarse como lo hace Bernard




Cache, ¢qué hubiera sido del camino de la arquitectura si ese manuscrito también se
hubiese extraviado?

Vitruvio sienta las bases de un modo de entender y describir la arquitectura del que
sera dificil de apartarse para producir mas arquitectura en la Europa central.

Construye un texto de base tedrica futura mediante el estudio de la practica de la
antigiiedad con la intencién de consolidar un conocimiento disciplinar. Desde la practica
se construye el fundamento tedérico de origen.

Se encarga de establecer que la Arquitectura es una actividad culta y compleja y que el
arquitecto debe reunir dos cualidades principales: sus facultades artesanales (practica)
y su capacidad teorica, exigiendo de él una amplia formacioén intelectual.

La arquitectura es una ciencia adornada con numerosas ensefianzas tedéricas y con
diversas instrucciones, que sirven de dictamen para juzgar todas las obras que alcanzan
su perfeccion mediante las demas artes. Este conocimiento surge de la practica y del
razonamiento. La practica consiste en una consideracion perseverante y frecuente de la
obra que se lleva a término mediante las manos, a partir de una materia, de cualquier
clase, hasta el ajuste final de su disefio. El razonamiento es una actividad intelectual que
permite interpretar y descubrir las obras construidas, con relacién a la habilidad y a la
proporcion de sus medidas.

Por tanto, aquellos arquitectos que han puesto todo su esfuerzo sin poseer una suficiente
cultura literaria, aunque hubieran sido muy habiles con sus manos, no han sido capaces
de lograr su objetivo ni de adquirir prestigio por sus trabajos; por el contrario, los
arquitectos que confiaron exclusivamente en sus propios razonamientos y en su cultura
literaria, dan la impresion que persiguen mas una sombra que la realidad. Pero, los que
aprendieron a fondo ambas, si lo han logrado, adquiriendo enorme consideracion, pues
se han equipado con todas las defensas, como asi fue su objetivo.

Ciertamente, a todas las actividades y artes, pero especialmente a la arquitectura,
pertenecen «lo significado» y lo «significante». Lo «significado» es el tema que uno se
propone, del que se habla; «significante» es una demostracion desarrollada con
argumentos teéricos y cientificos. Por tanto, quien confiese ser arquitecto debe ser perito
en ambas cuestiones. Asi pues, es conveniente que sea ingenioso e inclinado al trabajo,
pues no es posible llegar a ser un diestro arquitecto si posee talento pero carece de
conocimientos tedricos, 0 viceversa. Conviene que sea instruido, habil en el dibujo,
competente en geometria, lector atento de los fil6sofos, entendido en el arte de la musica,
documentado en medicina, ilustrado en jurisprudencia y perito en astrologia y en los
movimientos del cosmos.

Vitruvio define ademas los aspectos estéticos de la arquitectura, parte estructural de
su escrito y de gran influencia en términos teoricos. Establece las categorias de
Firmitas, Utilitas y Venustas las que seran desagregadas en otros conceptos, los que
durante siglos seran debatidos, corregidos, ampliados y combinados en nuevos
conceptos, comenzando con la labor de L.B. Alberti al respecto. El sistema de
proporciones y regulaciones dimensionales no es menos importante en su obra,
llegando hasta definir el cuerpo humano como resultado de sistemas de proporcion y
relacion especificos, estudiados también en numerosas oportunidades bajo el nombre
de Hombre Vitruviano.

En cuanto a los elementos de arquitectura, Vitruvio los clasifica segun género (genus),
movilizando un sistema referencial de arquitectura que teoricos posteriores llamaran
ordenes arquitectonicos.




La tan vasta influencia de Vitruvio en la arquitectura posterior a él es incomparable con
la escasa repercusion de su escrito en su contemporaneidad, quizas por no incluir en
sus textos aspectos constructivos de la forma arquitectonica que le otorgaran la
cualidad de obra de consulta para hechos practicos de su época.

El interés por Vitruvio durante la Edad Media no es tan potente como lo sera a partir del
Renacimiento. Es recién en los tiempos Carolingios donde se presta algun interés en
su obra por parte de los constructores, generalmente ligados a 6rdenes religiosas.
Otros tratados de arquitectura surgidos durante este tiempo se ocuparan solo de
describir aspectos proporcionales, dimensionales y estéticos de edificios en particular,
como los textos bizantinos, los del Abad Suger de Saint Denis o Sicardus, mientras que
otros tratados explican el modo de intervenir sobre edificios existentes, siempre en
términos particulares. Por otro lado el Alto Medioevo se caracterizara por establecer
como ideales de edificios el Templo de Salomén, el Tabernaculo de Moisés, o las
tematicas ligadas a la vida de Cristo. Estos aspectos seran trasladaos a la arquitectura
mediante la geometria, la aritmética y principios ordenadores de tradicion Pitagoérica,
Platonica y Neoplatonica, rigurosamente condicionados por cuestiones Filosoficas y
Teolbgicas.

En otro sentido uno de los manuscritos medievales que persigue establecer fines
didacticos en sus postulados teoricos es el realizado por Villard de Honnecourt. Sus
apuntes de viajes y su modo de confiar en la experiencia arquitectdénica para la
construccion de algo nuevo recuerdan el valor didactico de los Carnets de Le
Corbusier.

Leon Battista Alberti es quien por primera vez sistematiza el estudio de las artes
plasticas y de la arquitectura. En su obra principal, De Re AEdificatoria desarrolla un
extenso estudio sobre lo establecido por Vitruvio influido en gran modo por el
pensamiento Aristotélico, y Neoplatonico, por la Retérica de Cicerdn y la filosofia de su
contemporaneidad.

Del mismo modo que Vitruvio, desarrolla su obra en 10 libros, pero con una posicion
critica sobre su obra, redefiniendo conceptos a través de su especial capacidad de
observar, medir y estudiar todo elemento y concepto como nuevo. Justamente Alberti
lamenta que no se haya contado con otros tratados mas alla del de Vitruvio, de la falta
de secciones de su obra y de la forma rastica en que la encuentra escrita, pues segun
Alberti dificulta su comprension.

Sin embargo adopta conceptos estéticos como la triada Vitruviana y vuelve a
caracterizar qué es la arquitectura y como debe ser un arquitecto, su rol en la sociedad
y su necesidad de servicio a la sociedad. Formaliza una gran apertura tedrica por sobre
lo propuesto por Vitruvio al introducir el concepto de variedad, de alternativas en el
disefio, de manera de evitar un anquilosamiento de las normas arquitecténicas,
tratando de evitar la dogmatizacion. En este sentido se podria decir que presenta
aspectos vitruvianos y antivitruvianos, como su idea del significado de la columna frente
al muro.

Alberti presenta también una vision organicista de la arquitectura, basada en el nimero
y la geometria buscando una analogia de la arquitectura con las formas en que se
manifiesta la naturaleza.

La continuidad del pensamiento de Alberti puede encontrarse entre otros en Filarete.
Escribiendo su tratado ya en lengua vulgar (italiano) lo hace en forma de relato como si




se tratara de una novela utépica. Alli desarrolla su idea del origen de la vivienda a
través de Adan y la construccion de la cabafia primitiva, grado cero de la accion
arquitectonica. Parte desde una imagen basica de Adan cubriéndose de la lluvia con
las manos hasta la definicion de una ciudad ideal que es ligeramente diferente a su
proyecto para Sforzinda. En este mismo sentido, Francesco di Giorgio Martini
desarrollard su tratado haciendo una sintesis de teorias anteriores, como las de Alberti
y las del mismo Filarete.

A pesar que Leonardo desarrolla la imagen del hombre vitruviano, sus estudios no
constituyen mas que preocupaciones aisladas sobre la arquitectura, siendo quizas la
propuesta mas influyente su serie de ideas para la construccién de una ciudad.

Otros tratados de este periodo hacen referencia a condiciones particulares de la
Belleza en arquitectura como el de Luca Pacioli “Divina Proportione” de 1509, en la que
se establecen los sistemas de regulacion del espacio en pos de la busqueda de la
armonia ideal.

Posteriormente, durante el siglo XV el tratamiento de los postulados de Vitruvio se da
de forma mas abierta y en un grado de mayor difusidon, pero no por ello menos
dogmatica. Fra Giocondo va a ser el encargado de restituir las ilustraciones a las
traducciones de Vitruvio por medio de una serie de ldminas que seran de referencia
para muchas traducciones y reimpresiones posteriores.

Cesare Cesariano, discipulo de Bramante publica una traduccién de Vitruvio con un
extenso comentario, en el que reemplaza las usuales ilustraciones de Fra Giocando por
unas propias muy ligadas al tipo de arquitectura del Renacimiento de la Italia
Septentrional. Sobre este tratado resultan interesantes las observaciones que realiza
Neil Leach sobre la propuesta del hombre vitruviano de Cesariano y su relacion con la
iconografia cristiana en su articulo Vitruvius Crucifixus (AA Files 38).

Los arquitectos del siglo XVI, inmersos en la produccion ven los tratados publicados
hasta el siglo XV como meras recapitulaciones de la cultura antigua pero los sienten
ajenos a su produccion diaria de arquitectura. Alberti habia propuesto una vision
totalizadora del mundo, Di Giorgio habia desarrollado las condiciones antropométricas
de la arquitectura y otros habian trabajado sobre utopias. Los arquitectos requerian
teorias que orientaran su produccion. Es asi que Sebastiano Serlio intenta responder
esta demanda. Intenta proponer normas no para los arquitectos de alto ingenio, sino
para cualquiera que sea capaz de trabajar. Desarrolla entonces una serie de normas
practicas para proyectar y construir arquitectura.

La Regla de los cinco érdenes de arquitectura, de Vignola, representa una nueva
modalidad entre los manuales de arquitectura, algo que le ha otorgado popularidad
hasta entrado el siglo XX como elemento didactico. Basado en los principios de Serlio y
sirviéendose de cuadros sindpticos, el tratado de Vignola esquematiza un procedimiento
sencillo de construccion de los Ordenes arquitecténicos, es decir, crea un manual
practico universal de realizacion efectiva de lo teorizado en los escritos precedentes. La
base dimensional utilizada por Vignola no es tan compleja como la de Serlio sino que
se regula mediante un sistema proporcional ligado al conjunto pero de relaciones muy
simples de comprender y materializar. Esto explica el éxito y la difusién de sus ideas en
la arquitectura monumental y también en la doméstica o popular.

Serlio y Vignola, sin quererlo, se vieron atrapados por tendencias de dogmatizacion que
no pudieron preveer y que hoy representan un aspecto negativo sobre ellos, mas por




los efectos que por su intencion original, como por ejemplo lo demuestra la gran obra
construida de Vignola.

Andrea Palladio debe su formacion intelectual en parte a los mecenas que los
sostuvieron en su carrera y su funcion cultural, y a los viajes de estudio que realizé en
varias oportunidades. De Trissino, Cornaro y Barbaro recibié lecciones sobre la
antigiiedad a través de sus traducciones de Vitruvio y sus tratados particulares, a la vez
gue debe a ellos la inmersién en un campo cultural de constante valoracion del pasado
romano. Concibié el proyecto de su tratado, los Cuatro Libros, sobre la base de sus
viajes, es decir las mediciones y registros propios de la arquitectura de la antigiedad
tratando de enlazar su obra particular con esta tradicion intentando una continuidad con
la antigliedad, no una imitacion o revalorizacién. Mediante su obra y su descripcion
metodica presenta al cuerpo de la teoria de la arquitectura un analisis sistematico de la
practica desde la cual forma teoria concreta.

Luego del Concilio de Trento en el clima de la Contrarreforma, Carlos Borromeo publica
sus “Instrucciones” ampliamente difundidas en Europa, lo que constituye una
recopilacion de criterios a tener en cuenta a la hora de proyectar iglesias. En estas
recomendaciones se rechazan algunas practicas del Renacimiento y se orienta a los
arquitectos hacia la planta de cruz latina en referencia a las primeras iglesias cristianas,
simples y luminosas.

Vincenzo Scamozzi escribe la “Idea de la arquitectura universal” con cierta influencia
del pensamiento neoplaténico y aristotélico. Entre la Teoria y la Experiencia, donde él
se ubica, recorre la tradicion de Alberti y Vitruvio reivindicando al Renacimiento en
contra de la arquitectura naciente del Barroco. El proyecto, para Scamozzi, esta
cargado de pretensiones cientificas, en el que la invencién es matematica aplicada, el
disefio determina la forma, y el arquitecto se presenta como un enciclopedista. Es el
primero en plantear la ambivalencia politica del arquitecto en relacion a quién sirve y a
su libertad intelectual.

El periodo Barroco no se caracteriza por desarrollo de tratados o textos tedricos,
relegandose a la publicacion solo de libros sobre obras de algunos arquitectos.

La excepcion es Guarino Guarini quien es el que desarrollard la Unica teoria de la
arquitectura del siglo XVII. Gran conocedor de las matematicas, la literatura y la
arquitectura, estudié seriamente las teorias elaboradas en lItalia Francia y Espafa.
Guarini, distingue claramente proyecto de realizacion. En relacion a Vitruvio interpreta y
combina algunos de sus principios, desechando otros. Ni la antigledad, ni Vignola, ni
Vitruvio son para Guarini reglas a aceptar ciegamente. Es asi que propone el concepto
de desarrollo en el que la arquitectura se va adaptando a los cambios de las
costumbres y de las necesidades de los hombres, pudiendo la arquitectura entonces
corregir reglas antiguas o inventar nuevas. Su regulacion de la arquitectura se basa asi
en reglas proporcionales y en la experiencia sensorial de la misma.

El panorama tedrico de Inglaterra se ve influido por las ideas de Francis Bacon para
quien las casas construidas son para vivir en ellas, no para mirarlas, asignandole un
papel fundamental al aspecto funcional por sobre el estético.

Paralelamente, uno de los hechos de mayor influencia para la consolidacion de un
sistema clasico de pensamiento en Inglaterra es la publicacion en 1715 del Vitruvius




Britannicus, elemento primordial para la validacion de la arquitectura local en referencia
a la italiana.

El comienzo de los desarrollos tedricos en la Francia del siglo XVI estuvo determinado
por la influencia del pensamiento italiano que se difunde a través de los escritos de
Serlio, Alberti y Vitruvio, ademas del contacto establecido mediante los arquitectos
franceses que viajaban a Roma. A pesar de esto, los arquitectos franceses se
empefiaran en construir una arquitectura y en desarrollar una teoria propia. Uno de
ellos, Du Cerceau, ademas de realizar una estadia en Roma, publicé su “De
Arquitectura” tratando de establecer la idea de una arquitectura legitimandola mediante
los textos italianos.

Philibert Delorme escribe una teoria balanceada entre su trabajo practico de
arquitectura y su reflexion sobre los temas esenciales. En sus publicaciones redefine
los 6rdenes anteriores a los cuales introduce un orden francés. Su busqueda de la
divina proporcion esta orientada a los antecedentes biblicos.

La fundacidn de la Academia Real de Francia tendra gran importancia en el desarrollo
tedrico de la arquitectura, pues actuara, con Colbert, como organismo regulador de la
definicién de las arquitecturas a realizarse desde el Estado.

Francois Blondel, quien proviene de la ingenieria y las matematicas cree en una
creciente perfeccion de la disciplina y que las posibilidades de la arquitectura no
acaban en la antigliedad, pudiéndose inventar nuevas formas. Sus escritos teoricos,
provenientes de sus clases, conforman la primera formulacién didactica de los
principios arquitecténicos. Su amplitud le permite analizar la arquitectura gética en
profundidad ademas de la clasica, encontrando en ella elementos proporcionales
generadores de su belleza.

Claude Perrault como buen seguidor de Locke propone en la escena francesa un
empirismo cognitivo. Realiza traducciones de Vitruvio para la Academia Real donde
agrega comentarios que apuntan a una arquitectura con reglas y proporciones propias
pero que dependen del tipo de construccién y no de una relacion con el cuerpo
humano. Define entonces sus principios de Belleza Positiva y Arbitraria, incluyendo el
concepto de uso dentro de las categorias estéticas.

El “Nuevo tratado de toda la arquitectura” de Cordemoy tiene como punto de partida
las ideas de Perrault sobre el uso, convirtiéndose de algin modo en precursor del
funcionalismo moderno, al proponer una arquitectura de formas geométricas simples,
que posea un orden general que a la vez denote la condicién individual de cada
espacio. Valora tanto a la arquitectura griega como a la gética porque ambas expresan
correctamente su funcion. Es asi que en Francia el problema del uso o la funcién
comienza a ser relevante en las discusiones tedricas de arquitectura. Autores como
Boffrand desarrollaran también estos conceptos a la par de establecer el “buen gusto”
como categoria de definicion estética. Sin embargo, frente al despliegue innecesario de
la ornamentacion propone el criterio de simplicidad, intentando que el edificio sea
expresion de su funcion.

La contribucion de Charles-Etienne Baiseaux a esta discusion sobre el valor de la
funcién, por fuera de los criterios de estilo y orden clasico o francés, radica en sus




propuestas de viviendas para todas las capas sociales desde el campo privado. Esta
Arquitectura Moderna como él la denomina, propone la construccion de viviendas en
altura combinadas con usos de comercio y con una determinacion especifica de la
funcién otorgada a cada espacio. Este trabajo, resulta entonces de gran interés para el
estudio de las condiciones de proyecto de la arquitectura domeéstica, por fuera de las
preocupaciones de la Academia Real.

Jacques-Francois Blondel agrega a esta discusion la creacién de una exitosa escuela
privada de arquitectura, por fuera de los intereses de la Academia. Profesor de
alumnos como Boullée o Ledoux, pretende una intima relacion entre el aspecto exterior
y la distribucién interior del edificio. Su “Curso de Arquitectura” de 1771 se transformara
en uno de los manuales mas utilizados en la ensefianza y la practica hasta comienzos
del siglo XX.

Hacia mediados del siglo XVIII ya no se puede hablar de teorias de la arquitectura
generales. Existen multiples tendencias, posiciones y desarrollos practicos en forma
paralela.

Uno de los pensamientos mas influyentes sobre la teoria de la arquitectura por esos
afos sera el ejercido por Jean-Jacques Rousseau a través de su teoria de las ciencias
y las artes. A partir de aqui la teoria de la arquitectura no podré estar ajena a las ideas
que irdn conformando el cuerpo ideoldgico de la revolucién.

Uno de los inmersos en este mundo tedrico, Laugier, desarrolla un tratado en el que
determina su posicion frente a los anteriores sefialando la absoluta dependencia de
éstos con Vitruvio y con la arquitectura de la antigledad. En oposicion a esto propone
la busqueda de una belleza absoluta de tipo esencial que posea independencia de las
costumbres y las convenciones establecidas. Con su hipoétesis del origen de toda la
arquitectura en la cabafia primitiva, la constituye en principio y medida de la
arquitectura, determinando los 6rdenes como elemento fundamental constitutivo, no ya
decorativo, conformando una teoria de los 6rdenes ligandolos al tipo constructivo con la
consiguiente reduccion de elementos a partir de una logica de la construccion.

Laugier va a formular asi un nuevo concepto de funcionalismo superando el anterior
criterio de uso (usage). Este ultimo aspecto se relaciona también con su entusiasmo
por el gético y con su distanciamiento del clasicismo de la Academia.

Etienne Boullée, aquel discipulo de Blondel aportara al planteo teérico de la época a
través de su Ensayo sobre el Arte y fundamentalmente con sus proyectos realizados
hasta 1793. Boullée sostiene que la arquitectura es una imagen resultante del efecto de
los cuerpos que la componen, relegando a un segundo plano la construccién.

La belleza derivara del efecto perceptual del edificio y desaparecera el criterio de
proporcion relacionado con el cuerpo humano.

También Alumno de Blondel, Nicolas Ledoux entiende que el arquitecto asume un
papel primordial en el orden social, puesto que esta ligado a funciones politicas,
morales, legislativas, culturales y de gobierno. Entiende entonces al arquitecto como un
educador y por consiguiente a la arquitectura como un instrumento educativo,
“purificador” del orden social. La vivienda del opulento y la del pobre pasaran asi a ser
tareas de similar importancia, otorgando a la arquitectura la responsabilidad de reflejar
las reglas de la consciencia social. Propugna la desaparicion total del ornamento y
rechaza también la gran ciudad por las desigualdades que produce.




Jean- Nicolas-Louis Durand contribuye a la discusion de los principios de la tradicion
vitruviana a través de dos conceptos: Convenance Yy economie: la disposicion
adecuada y mas econdémica hard que los criterios estéticos se resuelvan solos. La
decoracion es superflua y el funcionalismo es lo absoluto. La forma proviene de la
naturaleza de los materiales y descarta las que vienen de la costumbre. Asigha
universalidad a los principios racionalistas. Plantea la estandarizacion en un nivel
tedrico y mediante estos postulados las ideas de Durand Influenciaran al racionalismo y
el pre-funcionalismo del siglo XX.

Quatremere de Quincy, presentara una posicion normativa. Reivindicara lo griego y lo
romano. Desarrollara una teoria de la imitacion de la antigiiedad basada en la teoria
universal de imitacion de la naturaleza. Como director de la Academia sostiene
polémicas en torno al clasicismo, al romanticismo y a un funcionalismo vinculado a la
policromia. Particularmente importante sera su definicion del criterio de Tipo, el cual
sera revisado posteriormente en diversas oportunidades.

Viollet-le-Duc se entronca en los postulados del Romanticismo que revalorizan al gético
como estilo nacional e instala en L'Ecole de Beaux Arts la discusion entre el
racionalismo gotico y el eclecticismo renacentista. Para Viollet-le-Duc la arquitectura es
el resultado de una estructura social, reconociendo la influencia de factores diversos en
la determinacion de la forma arquitectonica en la que el progreso tecnoldgico es
heredero de los desarrollos goéticos. Diferenciara principios constantes (leyes de
comportamiento de los materiales) y principios variables (histéricos y sociales).
Demuestra fe en el progreso tecnoldgico y en la maquina: la forma es producto de la
funcién, que se define como la suma de programa, materiales, construccién, factores
sociales e histéricos.

Choisy establece que la totalidad de la arquitectura se contiene en la arquitectura
primitiva porque siempre es el resultado de un problema tecnoldgico. Las leyes de la
armonia, para Choisy, seran las de la estabilidad. De este modo, la técnica se postula
como determinante del estilo.

Guadet recupera la composicion como hecho fundamental del proyecto. Los ordenes
clasicos se justifican desde lo constructivo. Separa asi, la norma estética y hace
prevalecer la forma, dando lugar al Eclecticismo. Estas posturas producirdn una
profunda crisis en L"Ecole de Beaux Arts.

En Alemania durante el siglo XVIII se desarrollaran dos corrientes importantes. Por un
lado el Clasicismo avalado por Winckelmann y basado en el estilo clasico griego. Por
otro lado el Romanticismo que rescata al gotico como estilo nacional.

David y Friedrich Gilly fundan y ensefian en la Academia de Arquitectura de Berlin
basada en la Escuela Politécnica de Paris de orientacion ingenieril. Critican la
formacion de la Academie de Beaux Arts como unilateral. Promueven una formacion
que abarque todos los aspectos de la arquitectura y que no se dirija sélo a la
arquitectura oficial. Para ellos, las diferencias nacionales no aportan avances a la
arquitectura.

Schinkel reformulara su teoria de la arquitectura a lo largo de toda su vida en
diferentes claves y bajo distintas influencias. A lo largo de estas reformulaciones queda




claro que para €l lo esencial de la construccion debe permanecer visible y que cuando
se cubre algo esencial del edificio se interrumpe la coherencia de la idea.

Para Schinkel lo griego y lo medieval pueden ser considerados como sistemas
equivalentes, ya que lo griego seria un equivalente a construir correctamente. Sostiene
que cada periodo historico ha producido su propio estilo y acepta las influencias
histéricas y antihistéricas (poéticas) porque la esencia de la arquitectura esta en los
sentimientos.

Hegel desde la estética determina categorias que no tienen que ver con la estilistica
sino con componentes intrinsecos de la disciplina; determina asi que la arquitectura es
una representacion del espiritu humano y como tal se presenta en tres etapas: una
primera simbdlica en la que predomina la materia sobre la idea; luego una etapa clasica
en la que se lee un equilibrio entre materia e idea y por ultimo una etapa romantica con
predominio de la idea sobre la materia.

Para Hegel La argumentacion constructivo-funcionalista separaria estructura de
cerramiento como categorias diferenciadas. Por ultimo determina el estilo gético como
sublimacion de lo material.

Por otra parte, para Schopenhauer el Unico y eterno tema es el la relacion peso-
soporte. Entiende lo griego a través de esta relacidon y rechaza la antropomorfizacion El
arte es la objetivacion de la voluntad de la naturaleza. La arquitectura es la
demostracion de las leyes de la gravedad y surge de volumenes y formas regulares. Si
lo griego se define como perfeccion la arquitectura no deberia apartarse de ella.

L.Von Klenze considera la arquitectura como el arte de conformar y fundir productos de
la naturaleza para el uso y necesidad de la sociedad, de modo que se desarrolle un
proceso de acuerdo a leyes de conservacion, combinatoria y utilidad, proporcionando el
maximo de solidez y durabilidad con el menor empleo de materiales y fuerza. La
belleza se plantea asi como resultante de la necesidad, el propdsito, la estatica y la
economia. En el debate sobre lo griego, éste es considerado como categoria de las
arquitecturas de todos los tiempos y de todos los lugares.

G. Semper, por su lado, relacionara la arquitectura con el contexto historico y social.
Determinara que el material debera expresarse a si mismo y con sus propias leyes
estaticas. Se separa del funcionalismo de los materiales: los materiales deben ser
utilizados correctamente pero la forma del edificio debe surgir de las ideas del proyecto
y la técnica debe acompanfar lI6gicamente a la ideacion.

Rescata el principio de revestimiento como expresion social, revalorizando los
origenes artesanales. Participa del debate sobre policromia como expresion del
sistema constructivo y relaciona las artes aplicadas con las artes técnicas. Reconoce
un compromiso entre la técnica, la historia y la composicion.

En el debate posterior dado en Alemania, se recurre al neo-gotico en clave nacionalista
diferenciada de la postura inglesa frente a este estilo. Esta diferencia denota una
tension entre Alemania e Inglaterra por el desarrollo tecnoldgico del hierro. En este
periodo, Alemania finalmente no podra superar la discusién estilistica.

En el contexto de Inglaterra en el siglo XIX, se desarrollaran dos corrientes paralelas en
el debate arquitectdnico: la neogética y la neogriega en la preocupacion por el
establecimiento de un estilo nacional. Se debate sobre dos conceptos béasicos. Por un
lado, la arquitectura no debe presentar caracteristicas innecesarias en relacion a la




conveniencia, la construccion o la adecuacion. Por el otro, el ornamento solo se
considerara como enriquecimiento de los elementos esenciales del edificio. En este
contexto, s6lo lo gotico pudo satisfacer estos dos conceptos.

Asi, lo clasico se considera pagano y lo gético cristiano, adoptandose el gético como
sistema de principios oponiéndose al progreso tecnoldgico

En esta discusion Ruskin presenta un concepto social amplio en el que la arquitectura
nacional debera tener raices en las costumbres, el paisaje y el clima. Escribe “The
Seven Lamps of Architecture” donde otorga orientacion ética a los planteos religiosos
de Pugin. Las leyes de la arquitectura no provienen del pasado sino de la naturaleza
humana y de los materiales. Diferencia la arquitectura de la construccion: la
construccion es mera funcion atil y la arquitectura tiene venerabilidad y belleza inutil a
todo fin. Finalmente propone el control intelectual del trabajo manual, en oposicion al de
la maquina.

Por su lado, W. Morris define la arquitectura como la totalidad del entorno organizado
de la humanidad. En la sociedad moderna, dice, las artes mayores y las artes
decorativas se encuentran separadas por la divisién del trabajo .La maquina facilita el
trabajo en una sociedad verdadera, por lo tanto el trabajo manual debe regular el
trabajo mecanico y la estructura social medieval debe considerarse como modelo de
estructura democratica. EI movimiento encabezado por Morris, “Arts and Crafts”,
plantea un compromiso social a través de la interaccion del arte y el trabajo manual.

En Estados Unidos, Jefferson y Greenough promueven la generacién de una forma
nueva que represente los valores de la nueva nacién y se diferencie de la arquitectura
europea, en principio respondiendo a una nueva realidad técnica, sin preconceptos
formales, basada en la observancia de la naturaleza. La arquitectura se define por el
programa y la asignacion de voliumenes espaciales. Asi se obtiene el esqueleto y luego
hay que asociar la piel. Esqueleto y piel pasan a ser nuevas categorias naturales. La
arquitectura debe tener la forma de su funcion.

Mas adelante, Sullivan planteara el concepto de funcién como fundamental. Todas las
formas vitales son resultado de una funcion. La funcién es poder vital y en arquitectura
determina organizacion y forma: “Form follows function”. Determina que la funcién se
encuentra en la naturaleza y en la sociedad. La funcion representada por una
democracia incipiente busca una forma de expresion: una arquitectura democratica.

En el articulo “Ornamento en arquitectura” (1892) establece que el edificio puede
imponerse sin ornamento solo con masa y proporcién y que hay que limitar el uso del
mismo para recuperar la claridad de la forma arquitectdnica. La funcion, para Sullivan,
tiene un sentido social no mecanicista.

El nuevo tipo arquitecténico, el rascacielos, induce dos posturas diferenciadas que
promueven un debate en el seno de la produccién americana. Por un lado la postura de
Sullivan con un acento en el compromiso social del edificio y por otro el punto de vista
de Adler que asigna un valor altamente tecnicista al nuevo tipo, para quien los
materiales son determinantes.

Por dltimo Root subordinard el ornamento a construccién. Para él, los elementos
constructivos visibles no se deben mezclar con la ornamentacién. El edificio es para su
uso, no para su ornamento. La belleza de un edificio es su total adaptacion a su uso.

En Europa central el debate se desarrolla en varios frentes.




O. Wagner, se opone a una vision arqueologista de la arquitectura. Esta debe ser una
expresion de la vida en la que las artes se aplicaran a las nuevas tecnologias no
debiéndose basar el hacer sOlo en estas. El arte moderno, entonces, debe ofrecer
formas modernas que correspondan a nuestros saberes y conductas. Agrega que lo
gue no es practico no es bello y que la composicion debe exponer el material y la
técnica. La forma cambia porque cambia la idea de belleza y la técnica. En estos
términos, finalmente, supone una arquitectura internacional.

Para A. Loos cada material tiene su estética y su forma, y la arquitectura debe expresar
emociones y transmitirlas. La arquitectura aqui es primordialmente una coordinacién de
espacios (Raumplan). Establece también que el ornamento que se desarrolla en el
presente no tiene raices culturales, no tiene relacién con el hombre actual, y si puede
considerarse la separacion entre arquitectura y ornamento, el ornamento no es
necesario y hay que desterrarlo. La utilidad, para Loos es lo que define la belleza.

Tony Garnier, a partir de sus estudios sobre la ciudad Industrial y de su trabajo en
instalaciones de mataderos desarrollara una serie de principios que influenciaran las
arquitecturas posteriores cercanas al funcionalismo e inclusi a los CIAM. Entre estos
principios esta el criterio de la disociaciébn de funciones (zonning), la definicion de
respuestas a condiciones ideales de habitabilidad y la propuesta de estructuras
urbanas no cerradas.

Es Muthesius quien introduce los conceptos técnicos ingleses en Alemania. Se opone a
la estética historicista aplicada sobre las nuevas técnicas y plantea la necesidad de
fabricar objetos (tiles que respondan a las necesidades de la época. Las artes
industriales sirven para reeducar a las masas en direccion a la comodidad, la veracidad
y la simplicidad.

La Deutscher Wekbund trata de introducir una reforma estética a partir de la
incorporacion de la industria. Tiene una actitud positiva frente a la maquina con una
propensién a la industria y al sistema capitalista. Busca un disefio industrial con
contenido estético, que tenga a la maquina como génesis de un estilo moderno.

P. Behrens en este contexto, combina arquitecto, disefiador e ingeniero, expresando un
profundo compromiso teorico con la produccién

Estos esfuerzos de desarrollo de la teoria disciplinar desde Vitruvio hasta comienzos
del siglo XX construyen un cuerpo teérico de ampliaciones sucesivas y consolidaciones
que naturalmente constituiran un material soélido de trabajo para la construccion de la
modernidad. Desde el problema del orden, la idea de belleza, las regulaciones
proporcionales, los criterios de uso y funcion, la condicion social de la arquitectura
hasta la posibilidad de renovaciéon técnica de la disciplina serdn los aspectos que el
movimiento moderno, y sobre todo mediante la figura de Le Corbusier, debera
reorganizar y priorizar de manera de enlazar el recorrido de la teoria con el desarrollo
de una sociedad industrial masiva.

Este camino de la teoria es recorrido nuevamente por Le Corbusier en “Hacia una
arquitectura” bajo un orden preciso de los temas estructurales de la arquitectura bajo
una vision maquinista, funcionalista y de fe en una técnica universalista. Sus
llamamientos al volumen, la superficie y el plan a los arquitectos se entronca en las
preocupaciones de Boullée; los trazados reguladores no son otra cosa que redefinir los




sistemas geométricos de control del espacio y la forma; Ojos que no ven, apela a la
transferencia del saber y la concepcion industrial hacia la arquitectura y el disefio en
general. Al referirse a la “leccion de Roma”, nos lleva de nuevo, como a Alberti y
Palladio a revisar las fuentes directas de la arquitectura clasica. Finalizando con el
problema de la estandarizacion como medio de respuesta a la sociedad, indica un rol
del arquitecto cercano a las ideas sociales de Ledoux, pensando en que la arquitectura
producira lo que solo se puede conseguir mediante la revolucion. Sus escritos
posteriores (Viaje de Oriente, Precisiones, etc.) ampliaran sus horizontes teéricos a la
vez de preparar el camino de la critica a sus propias convicciones originales que desde
los afios 30 y mas profundamente en la posguerra abriran camino a experimentaciones
pensando en un sujeto diferente.

En otra perspectiva, B. Taut le atribuye al cristal el valor simbélico de la humanidad
purificada del futuro. El cristal se identifica con las raices simbdlicas en el gotico.

En Holanda Van Doesburgh busca traducir la naturaleza a la razén. Quiere reducir la
relatividad en los hechos naturales a lo absoluto para reencontrar lo absoluto en los
hechos naturales. La arquitectura se plantea como anti-cubica. En la justificacion de
que las emociones provocan el desequilibrio entre objeto (universo) y sujeto, la
arquitectura debe evitar las emociones y apelar a la razon. La arquitectura es una
resolucion artistico-formal a la cual se le incorpora del tiempo.

H. Haring argumenta la arquitectura organica mediante la aplicacion de un principio
organico que es funcional (organica como oposicion a formal). La forma se plantea
como resultado de la respuesta a exigencias respecto al rendimiento del edificio. Una
nueva vida y una nueva sociedad participaran de la generacion de la nueva forma.

Pero es la Bauhaus donde se plantea la reunificacion de todas las artes. Inspirado en
los talleres medievales, la arquitectura se presenta como resumen y guia de todas las
artes desde una orientacién progresista. W. Gropius plantea que construir significa
organizar fendbmenos y procesos vitales. En este sentido, la mayoria tiene necesidades
analogas, entonces es logico que la solucion sea unitaria y analoga. Es necesaria la
estandarizacion de los procesos basicos de la vida. La esencia se identifica con la
funcién. Hay que estudiar la esencia para que se funcione adecuadamente. La obra de
arte debera funcionar como una obra de ingenieria. Estas ideas seran en gran parte las
gue consoliden la actitud funcionalista como una forma de entender el disefio a través
de el espiritu de la técnica.

H.Meyer, mas tarde, pide la ruptura con el pasado y reclama un funcionalismo radical.
Construir es un proceso técnico no estético y la composicién artistica se opone a la
funcion utilitaria de la vivienda. Define la estandarizacion como eje de la sociedad.
Construir no es un proceso estético sino bioldgico. La vivienda no es so6lo una
maquina para habitar sino un aparato biolégico para las necesidades del espiritu y el
cuerpo. Construir es organizar: social, técnica, econdmica y psiquicamente. Construir
es un hecho social en el que arquitectura es el resultado de la combinacion de funcién
y economia. Su pensamiento, en cierto modo, se enlaza con las ideas sociales de
Ledoux.




El lenguaje tedrico de las vanguardias de principios del siglo XX ya no seran los
tratados, sino se expondrdn mediante la forma del manifiesto; un declaracion de
principios de base y de accién que guiaran la produccion de los artistas ligados a
determinada corriente. La teoria, de algin modo se transforma en instrumento de
propaganda cultural.

En Italia, Sant’Elia como representante de la vanguardia futurista, dice que la
arquitectura debe poder optimizar las posibilidades técnicas considerando las
costumbres de vida y sensibilidad moderna. La vida moderna conduce a la ruptura con
la tradicién, los estilos y las proporciones, negandose asi la continuidad historica. Los
nuevos materiales necesitan nuevos ideales de belleza: lo pesado y estatico deja lugar
a lo ligero y practico. La ciudad moderna debera ser reinventada. La arquitectura se
concibe como imagen de los nuevos materiales, los movimientos, el vértigo de la vida
moderna. La arquitectura no solo es combinacion de practico y util sino que debe ser
arte: sintesis y expresion. La arquitectura futurista se plantea entonces como temporal
y transitoria. Cada generacién debera crear sus propios espacios.

En la URSS las vanguardias tendran definiciones en relacion a la técnica y los cambios
sociales producto de la revolucion. El Lissitzky con los “proun” vincula la arquitectura
con la técnica. La maquina define el concepto de belleza y la arquitectura sera el
resultado de fuerzas en movimiento. Melnikov reclama la autonomia formal de la
arquitectura respecto de la maquina. Chernikov establece las bases de los conceptos y
principios constructivistas. Para él la maquina serd el paradigma conceptual de
ensamblajes logicos. Aplica a los conceptos de pura técnica y objetividad un valor
formal ya que considera como fin dltimo de la arquitectura constructivista la accion de
comunicar.

El Racionalismo italiano por su parte, asociado al Movimiento Moderno por el Gruppo 7,
adhiere a los presupuestos de Le Corbusier. Se separan de la ruptura futurista y
reconocen la historia y la tradicion, rechazando cierto internacionalismo. La arquitectura
en relacion a la logica y la racionalidad deberd definirse con claridad y orden,
distanciandose de la estética maquinista. La arquitectura se define como tipo a partir de
una seleccion natural producto del colectivismo. La nueva arquitectura debe renunciar a
lo individual .Terragni se opone a la identificacion de racionalismo con el funcionalismo
y plantea problemas de estética arquitectonica.

El debate tedrico en Estados Unidos continuara en el discurso de F. LI. Wright quien
pone a la teoria directamente ligada a la practica. Reconoce a la maquina como
precursor de la democracia y le reconoce una naturaleza orgénica. Para Wright, la
maquina debe ser un modelo de aprendizaje, responde a una ley natural y a un orden
universal en el que la arquitectura serd vista entonces como expresion de la
democracia: variedad en la unidad. A través de Broadacre Wright estudia la ciudad
americana, organica, descentralizada, integrada y de sentido democratico.

Alvar Aalto, mediante un funcionalismo organicista, reclamara al racionalismo ortodoxo
una profundizacién de sus métodos en un sentido humanistico, de manera de no
alejarse de las necesidades del hombre y construir un espacio de equilibrio entre
necesidad y respuesta técnica.




En el contexto de la segunda posguerra y desde el Team 10 se critican los
procedimientos inadecuados del funcionalismo, proponiendo desarrollar nuevos
caminos. Plantean un compromiso real y concreto de la arquitectura con la sociedad
para la que construye y a la cual pertenece. Rechazando asi las escalas del
masterplan para reivindicar las escalas de los hechos humanos. Es necesario también
redefinir la dimensién colectiva de la arquitectura y el disefio urbano apuntando a
desarrollar los niveles de asociacion. Se busca también restablecer las relaciones de la
arquitectura con las historias clasicas y vernaculas.

Los arquitectos del Metabolismo japonés se presentan con una arquitectura de
inspiracion en los procesos biologicos apoyados en las estructuras del ADN como
forma de agregacion asociativa de megaestructuras primarias a través de maddulos
sustituibles, incorporando el concepto de céapsula (choza primitiva) como
microestructura adaptable. Kurokawa compone a la vez una teoria universalista y local.
En cierta relacion con lo anterior, Archigram desde Inglaterra, intenta responder desde
la técnica y la cultura popular a una sociedad altamente globalizada y tecnificada en la
que la arquitectura es movil, efimera e intercambiable.

Louis Kahn, se consolida como mediador entre el conflicto conceptual de forma y
funcién. Considera al orden, la geometria como la base del espacio. Arquitectura es la
expresion de los deseos del hombre en relacidon a una época, es espacio sensible. Su
relacion con las arquitecturas y tratados del clasicismo renueva la arquitectura moderna
mediante problemas esenciales temporalmente desestimados.

En este sentido, R. Venturi y D. Scott-Brown en “Complejidad y contradiccién” se
separan de la tradicibn moderna, criticando el “menos es mas” de Mies apelando a que
se trata de un funcionalismo estético. Intentan recuperan el valor de signo de la
arquitectura, valorizando el caracter polifacético de la disciplina en cuanto a formas y
contenido, mediante un enlace con el pop y lo cotidiano. Su texto “Learning from Las
Vegas” sera el texto fundamental de la critica a la idea urbana de la modernidad
europea.

En una direccion completamente diferente, C. Alexander establecera la Teoria de
Patrones, fundada en la continuidad de métodos funcionalistas, estructurada segun un
sistema de partes de edificios que siempre han funcionado bien. Con este método
pretende recuperar la capacidad individual y colectiva del individuo para disefiar su
ambiente arménicamente con €l mismo y con la naturaleza circundante.

En Europa, se desarrolla un debate con fuerte sujecion a la historia.

La recuperaciéon de la tradicién disciplinar serd una posicion eminentemente italiana
heredera del esfuerzo teérico de Rogers y Argan, al que se suman Gregotti, Grassi, De
Fusco. Las principales aportaciones provienen de Aldo Rossi con uno de los libros mas
influyentes del siglo XX, “La arquitectura de la ciudad” en el que plantea un andlisis
cientifico de la historia de la arquitectura y el lugar. Desarrolla el concepto de tipo en el
que la forma elemental ya no es reducible. El tipo incluye la totalidad de la vida atil del
objeto, elaborada en el tiempo. Introduce los criterios de monumento y residencia, locus
y el de la ciudad analoga.




Mediante OMA, Rem Koolhaas intenta proponer soluciones a los problemas ligados a
las grandes metropolis y formular propuestas para una arquitectura moderna
universalizada, redefiniendo los criterios de forma y de funcion de la metropolizacion
contemporanea. Su modelo estructural de la metrépolis se basa en un analisis
funcional diferente al de la modernidad, dirigido a una sociedad de consumo de masas
y en aceleracién comunicacional.

En Delirious New York, expone concentracion de modos de vida, colision de funciones
y formas de pensar a lo que llama “cultura de la congestion”; un espacio de cambio, de
permanente mutacion.

SMLXL, es una recopilacion de textos anteriores junto a sus obras, a través de una
propuesta grafica no habitual. Entre los textos alli presentados, La ciudad genérica es
el tema que representa la idea de una ciudad sin identidad, de caracteristicas
especiales, lo que constituye su propuesta de urbanistica en la era de la globalizacion.

Peter Eisenman desde sus primeros escritos se dedica a refutar la teoria del
funcionalismo. Mas adelante en el espacio de la nhueva modernidad escribe un articulo
gue funciona como una bisagra en la teoria de la arquitectura contemporanea. El fin de
lo Clasico es un escrito en el que Eisenman cataliza el pensamiento post estructural
desarrollando la idea de las tres ficciones convencionales de la arquitectura: la
representacion, la razén y la historia. Para él, la arquitectura estd inmersa en un
proceso de invencion de un pasado artificial y un presente sin futuro. Posicionarse en lo
No-Clasico marca entonces un punto cero de la arquitectura que casualmente coincide
con el desarrollo del mundo digital en la imaginacién y construccion del proyecto.
Einseman seguira buscando el paso por sobre esta controversia a través de nuevos
textos y la experimentacion de técnicas proyectuales de sucesiva complejidad.

Este largo camino de las teorias nos encuentra hoy en la permanente discusion de
varios de los aspectos tedricos de la disciplina que han sido enunciados anteriormente,
y otros que son producto del momento especifico que vivimos. Por un lado, una
arquitectura todavia ligada al quehacer clasico, en los términos Eisemanianos, tratara
con las condiciones de funcién, programa, lenguaje u ornamento desplegados en la
altima modernidad.

Por otro lado se presentan problemas derivados de la actual concepcién de un mundo
multiple, cambiante y desmedidamente dependiente de la tecnologia y la comunicacion.
Estas ultimas posiciones, de diferente origen y destino son llevadas adelante por
arquitectos que intentan descifrar cuales son los sentidos técnico, matérico, estético,
social y ético de la disciplina en el mundo de hoy.

Cecil Balmond, Greg Lynn, Reiser y Umemoto y Alejandro Zaera-Polo (y en cierto
modo Koolhaas), entre otros proponen nuevos modos de ver la disciplina, de pensar
sus posibilidades técnicas y productivas desde la ideacion del proyecto hasta la
concrecion material del espacio que proponen.

04.2. Arquitecturay Campo del Pensamiento.

Filosofia y arquitectura se vieron ligadas desde los inicios del pensamiento humano en
la antigiiedad clasica. La filosofia utilizO metaforas arquitecténicas tanto como la
arquitectura ha desarrollado un lenguaje que es en cierto modo filosofico.

Los textos fundacionales de la teoria arquitectonica (Vitrubio, L.B. Alberti, etc.) poseen
pasajes que podrian encontrarse en textos de filosofia, sobre todo en su rama de la




Estética. A pesar de ello, la filosofia tiene la tendencia a reducir las artes visuales y la
arquitectura a un cuerpo de ejemplos que sirven de explicacion de argumentos
parciales o particulares, o como ejemplos de clasificaciones de movimientos muy
generales.

Por otra parte, la arquitectura ha absorbido en su cuerpo tedrico conceptos filosoficos,
algunos de los cuales ingresaron a la disciplina a través de actitudes reduccionistas
promoviendo desarrollos de particularidad.

Si el desarrollo de la arquitectura occidental esta signado por los cambios en el campo
del pensamiento desde la Grecia Clasica, hasta la Escolastica medieval, es a partir de
la edad del Humanismo dénde ésta relacion filosofia-arquitectura toma una nueva
dimensién, puesto que es el momento en que nace lo que hoy se conoce como
proyecto de arquitectura en un sentido moderno y progresivo acorde a la nueva
naturaleza de los objetos. El desarrollo de las ciencias y su consecuente influencia en
el pensamiento de la edad moderna ve su correlato en la arquitectura que se
transforma y despliega en nuevas y antagonicas direcciones. Es también Descartes
quien para explicitar un proceso racional de dominio de la naturaleza lo ejemplifica
contraponiendo una construccion realizada de una vez, frente a una construccion
modificada y agregada en el tiempo.

Posteriormente el Barroco, el lluminismo y la Modernidad consolidaron la arquitectura
como un sujeto filosofico en el que los cambios del modo de pensamiento someten a la
disciplina a una revision interior de su naturaleza de ser. Asi también la arquitectura del
siglo XX se vio reformulada por la Critica introducida por la Escuela de Frankfurt, por
los desarrollos del estructuralismo como metodologia del conocimiento, por las
condiciones de un nuevo sujeto del existencialismo, hasta llegar en la actualidad a
provocarse una expansion teorica proyectual a partir de las transferencias del pos-
estructuralismo francés.

De una manera indirecta, arquitectura y filosofia se relacionan a partir de la definicion
de arquitectura como arte. Desde la antigiiedad, existe una preocupacion de la filosofia
desde la estética por clasificar las artes y comprender sus relaciones con la naturaleza
y como representacion o no de una determinada verdad.

En este sentido, Hegel asigna a la arquitectura una posicion jerarquica entre las artes
particulares, dado que ella "representa los inicios del arte pues en sus inicios el arte
todavia no ha hallado, para la representacién de su contenido espiritual, los materiales
apropiados ni las formas correspondientes”.

Segun Konrad Fiedler "solo podemos reconocer una conciencia arquitectdénica en
sentido artistico cuando se haga visible en las formas un proceso de desarrollo
espiritual, cuando aparezca en el desarrollo de las formas arquitectonicas un afan vivo
hacia una expresion espiritual cada vez mas pura".

Si bien es cierto que hasta este momento, el arte se entiende como representacion de
la verdad, como representacion de una naturaleza, la posicién de Nietzsche sobre el fin
ultimo del arte es la que puede explicar los diversos desarrollos que durante el siglo XX
sufrieron la arquitectura y el arte.

Massimo Cacciari sefiala (a partir de especulaciones de Nietzsche) que " no hay
autonomia del arte en relacién a la filosofia, asi como no hay autonomia de la filosofia
en relacion con el arte. En la deconstruccion de la tradicion metafisica europea, lo que
constituye el principal objetivo de la critica nietzscheana, el arte y la filosofia aparecen
como perpetuamente ligado. La reflexién sobre el hecho artistico debe ser conducida
filos6ficamente, y eso no porque el arte se conforma con representar o imaginar las
ideas filosdficas; el arte es un problema filoséfico en la medida en que su estructura es




un problema para la filosofia, puesto que las artes son concebidas como una suerte de
culto de la no-verdad".

Y es aqui donde radica el aspecto mas interesante de la produccion de arquitectura
contemporanea frente a su razon de ser como representacion. Desde el momento en
que no es un instrumento del hombre por el cual llegar a la verdad, es posible
deshacerse de una carga representativa que la ha acompafado por mas de cinco mil
afos. El arte contemporaneo y en especial la arquitectura actual refieren a esa
expresion de la no-verdad guiados por corrientes del pensamiento que intentan pensar
el mundo a partir de la ausencia de fundamento.

Las mil mesetas de Guattari y Deleuze son un intento por construir diversos escenarios
desde los cuales observar el mundo y a partir de ellos realizar Unicamente
construcciones provisionales.

La creacion de conceptos permite desarrollar argumentos que den sentido a la
actividad proyectual. ¢Es posible proyectar sin sentido? Los argumentos son la base
del disefio y los conceptos son los medios para conseguir definir los argumentos.

Los conceptos, segun Deleuze, deben ser sospechados, construidos, desplegados, e
interrelacionados mediante puentes que conecten unos con otros.

Los conceptos forman hoy el cuerpo tedrico de la arquitectura en nuestra
contemporaneidad.

La historia de la arquitectura se despliega en paralelo a las diversas concepciones del
mundo y de las distintas interpretaciones de qué es y para qué sirve la obra de arte.
Por lo tanto, esa capacidad de expresar la no-verdad hace que la arquitectura sea un
campo magnifico de experimentacion, no de su condicion representativa, sino de su
voluntad de progreso en cuanto a las posibilidades intrinsecas disciplinares. Los
conceptos filoséficos actuales, en este caso, contribuyen a esa voluntad de
construccion de escenarios de la arquitectura experimental en un campo intimamente
ligado a la ficcidn. El rol del experimento en el arte es el de llevar a la disciplina hacia
aquello que no se conoce. Como sefiala Adorno, " La necesidad de correr riesgos se
actualiza en lo experimental, cuya esencia es un consciente manejo de los materiales
en contra de la idea de progreso organizado inconscientemente, idea que ha llegado al
arte desde la ciencia. Realmente apenas es posible que un arte no experimente. Un
arte ejecutado con absoluta responsabilidad termina por hacerse estéril".

05. Teoria y Proyecto:

¢ Cudl es el rol de la teoria en el hacer proyectual?

La palabra proyecto ha significado siempre la proposicién de algo nuevo.

Proyecto es la ideacion, generalmente acompafiada por un estudio relativo a las
posibilidades de actuacion y ejecucion. Es la organizacion en el tiempo de una serie de
operaciones coordinadas entre si para llegar a un resultado. Proyectar es elegir.

El proyecto es prefiguracion, dominio del devenir, del azar, control de lo imprevisto, la
prevision de la casualidad. El proyecto es la posibilidad de unir las diferencias de las
cosas que habitualmente se extienden en una equivalencia, indiferencia, en total
uniformidad.

Etimologicamente, proyecto proviene de Projectum, projectus y de pro+jacere y
adquiere varios significados como: una pieza de investigacion definidamente formulada;




idear en la mente; lanzar hacia delante; planear, prefigurar o estimar el futuro; esquema
subyacente que gobierna funcionamientos, desarrollos o despliegues.

El proyecto articula dos tiempos: el primero, limitado y comprimido, coincide con la
proyectaciéon y la construccién del edificio; el segundo, mas intenso y menos visible,
controla y articula las transformaciones lentas a las que el uso lo somete desde su
aparicion en la ciudad

Si pensaramos en la vida total de una construccion, sabemos que el proyecto cubre
una parte limitada de esa existencia. La casa, antes de existir fisicamente ya esta
presente virtualmente en la ciudad como eventualidad que brota de la misma logica que
produce el organismo urbano: el proyecto da la forma y organiza las acciones
concretas para que esta eventualidad se convierta en real, pero al mismo tiempo ofrece
indicaciones precisas sobre el tipo de transformaciones que el objeto mismo podra
sufrir. Estas indicaciones son el momento mas importante de la arquitectura y su
incumbencia principal. El pensamiento, las ideas, la memoria, son los elementos que
articulados definiran el camino de este proceso proyectual.

Intentando explicar las posibilidades de interpretacion de este proceso, Massimo
Cacciari sintetizo6 los tres sentidos que ha tenido el concepto de proyecto en la cultura
moderna:

En primer lugar como una estrategia de prevision, con base a la cual algo debe ser
conducido-fuera, a la presencia. Pro-duccion, via-hacia-el-futuro. Veta proyectual
introducida por la idea de progreso y modernidad.

En segundo lugar, lo presenta como la via-desde, una superacién de la situacion
presente: "El fatigoso brotar de la presencia". Hay que deconstruir los presupuestos
para la construcciéon de lo nuevo.

Como tercer sentido el proyecto representa el modo de ser de las cosas; es el "poder
ser". Lo que las cosas pueden ser, est4 implicito en ellas mismas. El futuro esta
incluido en el mismo ser.

Las estrategias de proyecto consiguen dirigir el camino de quién va a regir el destino
del objeto. Es indagar en la toma de conciencia de las direcciones y operaciones de
transformacion y consolidacion de la obra arquitectonica.

Las estrategias van desde el estudio y uso de partes, el uso de sistemas, la
representacion de actitudes ideoldgicas, hasta las regulaciones geométricas o
matematicas.

Los enfoques conceptuales del proyecto pueden estar fundados tanto en la Razén
como en la Intuicion. La raz6n como método de control del proyecto, fue durante la
Edad Moderna y Contemporanea el paradigma desarrollado por todas las escuelas de
arquitectura. Es recién a partir de la critica a la modernidad donde se pone en duda la
validez universal de un método.

Por otro lado, la intuicibn como método, interpuesta por Bergson y desarrollada por
Deleuze es presentada no como un sentimiento ni una inspiracion, tampoco como una
simpatia confusa, sino como un método elaborado, incluso un método de los mas
elaborados en la filosofia, preciso en su dominio, como la ciencia lo es en el suyo.
Para llegar al conocimiento a través de la intuicion es preciso no adoptar ningun punto
de vista y no utilizar ningtn simbolo: "lo que perciba no dependera del punto de vista
gue haya adoptado (puesto que me hallaria en el objeto mismo), ni de los simbolos
mediante los cuales lo pudiera traducir (ya que habria renunciado a toda traduccién
para poseer el original). El objeto ya no sera aprehendido desde afuera y de algun




modo desde mi mismo, sino desde dentro, en €l mismo, en si. Yo aprehenderia un
absoluto” comenta Bergson.

Desde siempre, fue inevitable experimentar en las distintas formas del hacer
proyectual, no sélo en un sentido dogmatico de establecer un modo universal e
indiscutible de desarrollar la disciplina, sino también en un sentido contrario, existio la
necesidad de explorar esas mecanicas del proyecto con la finalidad de ampliar las
posibilidades operativas de la arquitectura. En este sentido, el momento mas
importante de la toma de consciencia del proceso de disefio es quizas el Simposio de
Portsmouth en 1968, en el que los tedricos del disefio confrontaron sus posiciones al
respecto. En Portsmouth es que se acufaron los términos de “caja negra” y “caja
transparente” como intentos de clasificar y explicar los procesos de disefio segun su
metodologia, una en relacion al subjetivismo, la memoria y a la creatividad como acto
misterioso interior, y la otra proveniente de un acto razonado, dirigido, confrontado con
necesidades absolutas y basado operativamente en desarrollos de la logica, la
matematica y "contaminada" por una forma de pensar lo operativo propia de una época
gue celebraba el nacimiento de la informatica aplicada. Superados estos modos de
comprender el fendmeno proyectual a partir de las ideas de la posmodernidad, es
posible profundizar mas aun las implicancias de la mecanica operacional realizando
otras clasificaciones que estén basadas en un analisis del camino proyectual que se
elige.

Los diferentes modos de ingreso al proceso proyecto o lineas proyectuales que guian
el desarrollo operativo de la arquitectura, son posibles de clasificar a partir de patrones
de comportamientos relevados de las experiencias dentro de la teoria de la arquitectura
y que han sido considerablemente ampliadas en los Ultimas décadas.

Estas lineas proyectuales podemos clasificarlas en grandes grupos segun sus modos
operacionales y herramientas particulares a pesar de poseer un substrato ideologico.
En primer lugar podemos establecer una division, que a pesar de ser mas restrictiva,
esta en estrecha relacion con lo que Peter Eisenman sefiala al confrontar la
arquitectura clasica y no-clasica, pero también posee una directa vinculacién a la
oposicion que Greg Lynn expone entre una arquitectura experimental y aquella que
se ha basado en una reflexion critica de los hechos del pasado de la disciplina.

El modo critico estaria representado por actitudes proyectuales basadas tanto en
desarrollos tipolégicos o en la operacion sobre referentes arquitectdnicos
representacionales. Mientras la tipologia apunta a las caracteristicas esenciales de una
serie de objetos, el trabajo sobre referentes enfoca en objetos determinados como
referente inicial motivador, como objeto capaz de ser sometido a operaciones de
transformacion, o por ultimo en forma de analogias tanto como la mecanica, biolégica,
arquitectonica, etc. Esta modalidad incluye el camino tipolégico, el proyecto referencial,
el proyecto por analogias, mediante metéaforas, etc.

El modo experimental de ingreso a un proceso de proyecto estd hoy en gran parte
ligado a desarrollos diagramaticos que pueden presentarse como un camino
exploratorio a través del diagrama como una secuencia proyectual pseudo cientifica o
aleatoria en las que se pone en juego el aspecto de duracién, o como una instancia
final del proyecto en términos de una explicacion del camino desarrollado en ese
proceso de disefio. Dentro del modo experimental consideramos también ademas del




proyecto por diagramas, la técnica de algoritmos, los disefios por layers, el disefio bajo
conceptos, y el disefio paramétrico.

06. La ensefanza de la Teoria de la Arquitectura

La enseflanza de la arquitectura en nuestro medio atraviesa, de algin modo, un
momento particular. Esto es en gran medida en reflejo de las condiciones en que se
encuentra inmersa la profesion de la arquitectura, es decir del contexto en que se
produce arquitectura entre nosotros, por nosotros.

La disminucion de encargos, la miniaturizacion de los mismos, la ausencia de
concursos de proyectos de obra publica a nivel nacional y regional en los que se
discutan los problemas esenciales de la disciplina, la falta de desarrollo de las técnicas
de construccion y la fuerte difusion mediatica de arquitectura neo-moderna ligada de
modo absoluto al mercado inmobiliario, burocratizan la disciplina, tornan mediocre la
produccion y hacen dificil concretar con claridad una idea de arquitectura de aqui y de
ahora.

Como es natural, la ensefianza impartida por los protagonistas de la produccién no esta
ajena a esta dificil situacion.

A grandes rasgos, en tiempos anteriores la variada produccién disciplinar alimento la
produccion y la investigacion en la ensefianza y por ende, su evolucion. Dos momentos
de la Facultad de Arquitectura de la UNLP actuaron en este sentido, otorgandole a sus
profesores una forma-caracter de la ensefianza de contundente solidez.

Por un lado, los arquitectos formados en los sesenta, en una profunda compenetracion
con ciertos postulados modernos (no ortodoxos, sino mMAas bien romanticos) y
polarizados en ideas corbusianas o wrigthianas, desarrollaron una prolifica obra y de
muy buena calidad, en consonancia con el momento cultural que se vivia. Por otro, los
afios setenta consolidando la expansion de la produccién arquitectdénica para una
sociedad de masas, enriquecidos por la critica a la modernidad y cimentando el
conocimiento en los principios del estructuralismo, hicieron posible la concrecion de
una arquitectura de calidad (con la consecuente experiencia de sus autores) en una
magquinaria de producir acorde a las ideas o teorias de la época. Consecuentemente,
estas dos instancias de la disciplina fueron directamente traducidas a la ensefianza
conforméndose asi un sélido cuerpo de ideas que se aplican hasta hoy.

Una cierta banalizacion de la produccién arquitecténica ocurrida desde los noventa, la
dispersioén cultural creada por la posmodernidad y la inevitable reposicion de valores de
la modernidad de mitad de siglo, han provocado hoy un complejo panorama en la
ensefianza de la arquitectura. Hoy se autorrepresenta en formalizaciones anteriores
que con el paso del tiempo y los acontecimientos, han ido perdiendo sus originales
virtudes, esclerotizandose y permaneciendo en mitos y formas operacionales a ser
eternamente transmitidas. Estas operatorias (dadas como indudables) estan hoy
transformando la ensefianza (en la mayoria de sus casos) en una "maguina
académica" no consciente, en la que el aburrimiento de "lo de siempre" limita la
capacidad de evolucionar.




Esas mismas ideas de la Modernidad consolidaron también otros valores a
reconsiderar como lo son dos maneras de hacer, producir, y ensefar arquitectura
basadas en sus respectivas formas del conocimiento, las que nos permiten desarrollar
caminos de evolucidn en arquitectura y amplian cada vez mas sus posibilidades de
accion. Ninguna de ellas trabaja en forma absoluta y, en términos de la ensefianza,
estas dos versiones son eventualmente necesarias en un medio cada vez mas
complejo y veloz. Ellas son la arquitectura de base critica y la arquitectura
experimental. Estas dos componentes deben estar presentes en las variantes de la
ensefianza-aprendizaje de la arquitectura para poder garantizar la pluralidad, la
capacidad de estudio, la investigacion, la proyeccion e invencidn necesarias para una
mejora en las condiciones de la disciplina, dentro de una sociedad en la que la palabra
arquitectura se entiende hoy en dia como sinénimo de construccion.

Innumerables proyectos han contribuido a reconocer el valor de una modalidad de
operacion critica de la arquitectura para establecer un progreso o evolucion a partir de
los hechos del pasado, de lo anterior, en una tarea en el que el paso critico de analisis
e investigacion es de vital importancia.

Por otro lado, también la experimentacion de los valores o propiedades interiores de la
arquitectura fueron desplegados en diversos momentos de la historia, permitiéndole a
ella adelantarse a los hechos y ademés intencionar el avance del campo critico.

Dentro del estudio de los fendmenos de la proyectacion arquitecténica es importante
profundizar el conocimiento y la experimentacién de sus mecanismos proyectuales, es
decir, acercarse a los dispositivos especiales con que cuenta el arquitecto para
conseguir los efectos, intenciones o significados buscados en las teorias que se
intentan desarrollar.

Hace mas de 30 afios que la materia teoria no forma parte del plan de estudios de la
facultad. Poner en marcha esta materia, junto a un plan de estudios nuevo, supone el
compromiso de reconsiderar lo actuado, estudiar y revisar los contenidos y los objetivos
de los diferentes niveles y talleres de arquitectura, de manera de articular la ensefianza
de la teoria con la ensefianza del proyecto.

Teoria como materia no debe ser un hecho aislado, con sus propias logicas y sus
propios desarrollos sino trabajar en conjunto con las orientaciones previstas en las
propuestas de los diferentes talleres de arquitectura. Esto supone una apertura
ideoldgica y metodoldgica a la vez de poder encauzar la variedad y pluralidad de ideas
0 puntos de vista posibles. No se trata de “ensefiar” un discurso de la teoria sino
introducir al estudiante, mediante el pensamiento critico, en las habilidades para
desarrollar la tarea de pensamiento y desarrollo del proceso de disefio.

La ensefianza enfrenta hoy varios desafios. Entre ellos, la ensefianza masiva necesita
de la aplicacién de diferentes métodos y propuestas de manera de establecer un
sistema de doble escala entre lo grupal y lo individual.

Por otra parte, la revolucion digital ha cambiado los comportamientos en la educacion y
la ensefianza tanto en cuanto a los instrumentos y medios de acceso al conocimiento
como en la manera de ejercer el proceso cognitivo, a la vez que en los medios de
pensamiento y expresion de la practica en el aprendizaje. Es entonces necesario




conocer los medios, las formas y los instrumentos que los estudiantes de esta era
poseen a priori desarrollando mas adn su capacidad para conocer.

Este mundo veloz y cambiante lo es para las técnicas, las formas de vida, los
comportamientos pero también para las teorias de la arquitectura, tanto en su forma de
diversidad como en la condicidn de su ausencia. Estas dos Ultimas caracteristicas rigen
los medios de la contemporaneidad en la que se conjugan aspectos de innovacion con
permanencia.

Por otro lado la ensefianza universitaria es testigo hoy de momentos de cambio en los
modos de transmisién del conocimiento y de la experiencia del aprender o ensefiar.
Estos cambios no son un hecho aislado sino que estan relacionados con los grandes
cambios en casi todos los aspectos de nuestra vida. Un egresado de hoy a diferencia
de épocas anteriores, debera enfrentarse a un entorno laboral muy diferente en el que
se entrecruzan las fronteras de las disciplinas, demandando de él enfoques
innovadores y una alta capacidad de resolucion de problemas complejos. Es asi que de
alguna manera se pone en crisis el concepto de contenidos como guia de temas a
ensefar.

En este sentido, gran cantidad de universidades publicas de Latinoamérica han
implementado ya la ensefianza por competencias en vez de la ensefianza por
contenidos. Estos cambios influyen decisivamente en la ensefianza directa en cada
taller proponiendo una educacion basada en el pensamiento critico y no en la
transmision de un conocimiento determinado, es decir, en la capacidad de resolver
problemas de manera consciente y profunda. La ensefianza tradicional esta focalizada
en los contenidos priorizando ejemplos abstractos por sobre los ejemplos concretos y
las aplicaciones, donde las técnicas de evaluacion se limitan a comprobar la
memorizacién de la informacién, no ocupandose demasiado de los niveles de
comprension de los problemas. El profesor transfiere contenidos y el estudiante es un
receptor pasivo de ese conocimiento determinado. En la ensefianza por competencias
o0 en la también cercana de aprendizaje por problemas, los estudiantes toman la
responsabilidad de su formacién superior.

Por su parte, el proceso de Bolonia introdujo en la Union Europea este tipo de visiones
sobre la ensefianza, aportando ademas la posibilidad de homologacion regional o
continental de titulos y carreras, promoviendo la movilidad estudiantil y de docentes
mediante los programas Erasmus de dicha unién.

En este contexto creemos que se debe estar atento a los cambio sociales, tecnoldgicos
y del campo pensamiento, actores que influyen decisivamente en los procesos de
ensefianza de manera de disponer correctamente de los recursos humanos y
materiales para promover a la educacion superior como laboratorio intelectual,
instrumento de transformacion de la sociedad y de desarrollo de la potencia creadora
del hombre, como pregonaba Joaquin V. Gonzélez.




07. Contenidos y Objetivos Pedagdgicos del Taller de TEORIA.

07.1. Objetivos generales

La cuestion mas importante, en el sustento de esta propuesta, es que esta centrada en
el aprender arquitectura, sus teorias y argumentaciones referidas directamente al acto
de proyectar y de materializar arquitectura, revisadas desde el cuerpo mismo de la
disciplina. Es decir, una actividad de complemento de la accién en el Taller de
Arquitectura, un espacio en el que se establezcan los principios basicos, los elementos
y las implicancias de la arquitectura como medio o entorno del desarrollo humano. En
este sentido la metafora de Hans van der Laan sobre la sandalia y el pie, en relacion a
la armonia entre el hombre y su medio, es propicia para definir a la arquitectura como
un dispositivo reconciliador entre el hombre y la naturaleza.

Los objetivos primordiales de la materia son en consecuencia:

- Introducir a la Arquitectura,

- Comprender sus Elementos y la implicancia de estos

- Asumir el valor préctico de la teoria

- Aprender el valor de la teoria como instrumento de desarrollo, guia y coherencia del
proyecto

- Aprender las diversas técnicas y actitudes de disefio convencionales y de la
actualidad

Para ello se debera profundizar en:

El conocimiento del campo disciplinar de la arquitectura y el rol del arquitecto en la
sociedad.

Adquirir y sistematizar conocimientos especificos.

Conocimiento y manejo de teorias y mecanismos proyectuales propios y ajenos.

El trabajo sobre conceptos y despliegues tedricos y en el manejo de sistemas
primarios de critica arquitectonica.

La incorporacion de la materia teoria en el nuevo Plan de Estudios es una
consecuencia natural y directa de un reclamo constante de los Talleres de Arquitectura
en cuanto a un lugar especifico de introduccion y desarrollo cognitivo de los elementos,
herramientas y formas operativas del arquitecto. Esta demanda es habitualmente
expresada segun lo recogido en los Talleres mediante los siguientes reclamos: “debe
existir una materia en la que se aprenda a analizar una obra, donde se ensefien las
obras de los Maestros, donde se aprenda a detectar un problema, donde se ensefie a
investigar un problema de arquitectura, donde se aprenda a proponer soluciones
alternativas, donde se aprendan cuestiones basicas de composicion o proyectacion,
donde se aprenda a argumentar un proyecto, donde se aprendan modos alternativos
de disefio, dénde se aprendan las teorias de la arquitectura del pasado y del presente”,
etc. Estas demandas, de alguna manera componen el imaginario de una Facultad que
anhela un espacio nuevo y al que mediante esta propuesta se ansia responder.




Cada uno de los niveles curriculares, tendr4 unidades tematicas en relacion a la
duracion anual de la materia. Cada unidad, podra necesitar un nimero de clases que
varie entre cuatro y seis. Dependera esto del tipo de ejercitacion practica que se
prepare en cada caso y de la mecanica con la que se implemente la misma.

En todos los casos, se busca llegar al fin de cada curso con un material propio,
constituido por lecturas, investigaciones, experimentaciones, analisis de obras y
proyectos, que grafiquen el dominio del material de Arquitectura, el conocimiento de las
distintas corrientes teodricas en el tiempo y en el espacio, informes, resimenes de
discusiones y demas elementos generados, individual o colectivamente, durante el afio
lectivo.

07.2. Objetivos particulares
07.2.1. TEORIA |

Apunta al conocimiento global del concepto de Arquitectura, de la actividad del
arquitecto, con una impronta muy marcada en los principios de una disciplina de
transformacion del medio humano (habitat).

Este curso se propone ademas como una introduccion a los elementos de arquitectura,
sus implicancias en el medio social y su particular relacion con el entorno natural. Es
asi que entran en juego las definiciones de sociedad, cultura, usos y costumbres, ética
social, naturaleza, hombre y medio productivo como agentes motivadores o limitadores
del campo de trabajo de la arquitectura y del proyecto.

Se trata también de hacer comprender la accion de proyectar como el acto de
desarrollar la disciplina hacia el futuro (desde un presente) mediante un paciente
trabajo sobre una compleja trama de elementos que deben hallar la sintesis para
transformarse en propuesta arquitectonica.

El Nivel | presentara a la arquitectura como actividad de utilidad, tanto tedrica como
practica, inevitablemente necesaria para nuestro desarrollo social y cultural, y la
responsabilidad que esta tarea representa para la construccion del futuro del grupo
humano a la que esta dirigida. La arquitectura no puede ser neutral con respecto a la
sociedad en que se desarrolla, debe actuar para construir su porvenir. En este sentido
cabe sefalar a La Ciudad como expresion cabal del espiritu de una sociedad tanto en
lo fisico como en lo humano, y el valor de la arquitectura como germen de la misma.

Se pretende desarrollar la idea de que proyectar, hacer arquitectura, es analizar,
comprender y reprogramar el medio hacia un estado mejor del hombre, acorde al
tiempo y dinamica de la sociedad en que se vive.

En su aspecto especificamente disciplinar, en su interioridad, la arquitectura y el
proyectar tratan con su materia especifica: las dimensiones, el espacio, las
regulaciones geomeétricas, los elementos, la materialidad, las técnicas, la luz, las
funciones, los significados, etc.




En términos practicos, en el Nivel | de Teoria se propone aprender el manejo de esta
materia arquitecténica mediante la experimentacién propia y también por medio del
analisis de obras de arquitectura significativas para estos contenidos, se trate de obras
paradigmaticas o no.

Se pretende ubicar al estudiante en el momento actual de una disciplina milenaria, de
construccion permanente del medio fisico (Proyecto) en el que arquitecturas, técnicas,
ideas y planes son componentes esenciales del medio productivo. Es decir, la
arquitectura como interpretacion critica, creativa y productiva de una realidad en
necesaria, vertiginosa y constante transformacion. Se propone entonces la idea de un
arquitecto disefiador atento y sensible a los cambios sociales, culturales y del campo
de las ideas, de manera de contestar a su situacion contextual mediante la actividad
creativa.

Paralelamente a estos contenidos y objetivos se introducira al estudiante en el campo
tedrico especifico de la disciplina mediante la lectura y andlisis de textos, que en un
sentido creciente de complejidad, recorren el camino de la ensefianza de los elementos
basicos, pasando por las nociones de proyecto, para introducirse en la teorias de la
arquitectura de la modernidad como apoyo a su actividad proyectual de Taller de
Arquitectura.

En términos metodolégicos proponemos para este nivel los siguientes objetivos:

- Introducir al concepto de arquitectura como produccion del ambiente humano. El
territorio de la arquitectura desde un punto de vista contemporaneo.La ética del
arquitecto.

- Introducir al concepto de proyecto como producciéon de lo nuevo. El proyecto como
actividad productiva de complejidad. Campo operativo y condicionantes externos. El
proyecto como analisis e investigacion. La sintesis en el proyecto. Proyecto y
composicion.

- Estudiar las formas de relacion del hombre con su espacio existencial como individuo
y como sujeto social. La arquitectura como la interfaz del hombre y el medio.

- Descubrir los sistemas dimensionales. EI hombre y sus medidas, ergonometria. Los
espacios arquitectonicos y urbanos, sus medidas. Sistemas geométricos relacionales.
Sistemas proporcionales. Sistemas de regulacion dimensional.

- Estudio de los instrumentos de la arquitectura: Interior y exterior. Los limites de la
arquitectura y el uso de los elementos constitutivos: el muro, la columna, los vanos, los
planos horizontales, las superficies y los volimenes.

- Comprensién de la nocién de Espacio, lectura y formas de definicion espacial.
Materiales del espacio. Los sentidos y la percepcion del espacio. Luz y espacio
arquitectonico. Espacio Clasico, Moderno y Contemporaneo.

- Aprendizaje en el Andlisis de arquitectura. Objetos arquitectonicos y urbanos.
Modalidades y métodos analiticos. Enfoques analiticos convencionales y no
convencionales. El método grafico.

- Desarrollo del concepto material de la arquitectura. Arquitectura y técnica. El lenguaje
arquitectonico como resultado de una propuesta material.

- Estudio y reconocimiento del espacio urbano. Levantamientos, relevamientos. Tipos y
significado del espacio de la ciudad. Espacio publico y privado.




- Iniciacion a la lectura de textos referidos a los principios arquitectonicos y textos de
teoria de la arquitectura basicos de la modernidad.

Finalmente proponemos también la realizaciobn de un Jury interno sobre los trabajos
practicos de analisis de manera de abrir un espacio de evaluacion docente y de debate
de temas relacionados con el trabajo practico.

07.2.2. TEORIA 2

En el Nivel Il se comprometera al estudiante con el aspecto creativo-especulativo del
proyecto y de la teoria de la arquitectura, experimentando los diferentes modos de
ingreso al proyecto de arquitectura y las diferentes técnicas de disefio convencionales y
no convencionales de manera de comprender el criterio del acto proyectual como
operacion consciente. Se trata de establecer un criterio de proyecto como dispositivo
de coordinacion de situaciones de complejidad, determinando caminos de accion en el
campo de los instrumentos u operaciones, es decir entender el proyecto como camino
productivo a definir y proseguir.

Para esto se recorreran las diferentes técnicas proyectuales de la modernidad y la
contemporaneidad, los métodos proyectuales convencionales y los no convencionales,
y también las teorias que dieron sustento a estos diversos caminos y posiciones sobre
el acto de disefiar. Creemos importante que el estudiante experimente la pluralidad de
ideas y técnicas de manera que él mismo vaya constituyendo su meétodo propio de
trabajo segun sus habilidades particulares, su memoria disciplinar y su personal
comprension del medio en que se desenvuelve.

En este punto es importante situarse en un momento (actualidad) de profundos
cambios en la cultura, las costumbres de la sociedad y del medio en general, y en
particular en la arquitectura donde las formas de comprender la realidad, las formas de
producir los espacios y de apropiarlos, las técnicas y herramientas de trabajo
productivo e intelectual ya no son estrictamente las modernas sino que asistimos a un
momento de superposicidon de mundos que también afecta a la forma de comprension y
produccion de la disciplina en si misma.

Esta situacion actual conlleva la necesidad de formar y despertar habilidades
especiales para el proyecto, relacionadas con las l6gicas del pensamiento complejo, el
pensamiento critico, la multiplicidad de posiciones y puntos de vista, y un desarrollo
expansivo de la creatividad y de la capacidad de invencién. Tal complejidad de
aspectos que intervienen en el proceso creativo de la arquitectura requiere de
posiciones disciplinares dinamicas y multiples, herramientas soélidas, alta capacidad
intelectual y operativa y un conocimiento cabal de los instrumentos de la arquitectura.
Pensar la arquitectura desde un solo aspecto ha llevado a soluciones reductivas que en
términos de una vision intelectual cerrada han alejado a la arquitectura de su cometido
principal como disciplina evolutiva y renovadora, atenta a los cambios que se suceden
en la sociedad y en su imaginario.

Entendemos entonces al proyecto como una pro-duccion, una actividad compleja que
organiza, conjuga, relaciona y entrelaza posiciones ideoldgicas sobre la sociedad, la




cultura, el medio ambiente, la ciudad, con técnicas de disefio analdgicas y digitales, con
herramientas ancestrales y contemporaneas, con técnicas de escala y correspondencia
muy variada, con manejo de tecnologias tradicionales, artesanales, industriales y
cibernéticas, siempre con el objetivo centrado en la esencialidad de su razén de ser, el
habitar.

Por lo tanto, el Proyecto en sentido moderno, y como se desarrollo en el apartado 05
de esta propuesta, es el instrumento fundamental del arquitecto para la construccion de
escenarios futuros para el desarrollo de la sociedad, es instrumento de compromiso,
critica y opinién sobre la realidad, es despliegue intelectual, técnico y sensorial, es un
instrumento mas de la desarrollo de la cultura humana como lo son también otras
disciplinas proyectuales como el cine, la literatura, las artes plasticas, la muasica, etc. Es
asi que también es importante reconocer en otras disciplinas el valor del Proyecto y
aprender también de ellas en términos de creatividad e ideacion, a la vez que debemos
aprender de las disciplinas del campo del pensamiento la capacidad de promover
ideas, de desplegar conceptos, de formular interpretaciones de la realidad que
naturalmente se transformaran en los motores intelectuales del proyecto.

Creemos importante aclarar este punto puesto que el disefio no puede ser sélo una
actividad instrumental, de un buen operador de las herramientas de la arquitectura
como sucede cuando la ensefianza de la arquitectura se basa casi exclusivamente en
una formacién técnica de instrumentacion mecanica.

El proyecto es acto intelectual, reflexivo, critico, operativo, intencionado, productivo.
También el proyecto, en su condicion de actuacion sobre el futuro requiere de
posicionamientos y convicciones claras, no dogméaticas sobre el estado de situacién
social, el campo de las ideas contemporaneo, el estado de la disciplina hoy y el campo
productivo y tecnolégico. Es actividad de prefiguracion, valoracién, contrastacion y por
sobre todo de eleccién. Proyectar es elegir. Elegir entre diversos caminos y posiciones
sobre las que se investigo, se experimento, se indagd y se reflexiond. Es asi que el
proyecto se entiende como acto de conocimiento, de una realidad determinada, pero a
la vez despliegue del conocimiento en la busqueda del avance de la arquitectura como
constructo ideoldgico, operativo y productivo. Una investigaciéon paciente como Le
Corbusier la definié. Proyectar, puesto que trata siempre con la produccion de lo
nuevo, implica naturalmente investigar, implica también la tarea de conocer.

El proyecto refiere también a lo mdltiple y no a lo univoco, no solo porque trata sobre el
espacio de diferentes individuos sino que trata con la estructura esencial de la
sociedad, La Ciudad. Proyectar, prefigurar, investigar, intervenir, desarrollar la ciudad
requiere de manejo simultdneos de aspectos y escalas de reflexion y de intervencién
gue hacen de la disciplina una de la actividades intelectuales y productivas mas
influyentes en el espacio y la forma de vida del sujeto social. Intervenir en el espacio
urbano es una actividad de interrelacion, de interaccion, de negociacion con un
organismo dindmico en el cual se introduce lo nuevo, la modificacion, la regeneracion,
la renovacion, la restauracion. La ciudad, justamente hoy mas que nunca, necesita
proyectos. Los grandes planes han demostrado su ineficacia. La ciudad se construye
con proyectos como bien dice Oriol Bohigas. La arquitectura urbana y la arquitectura
del paisaje son hoy los actores del mejoramiento del espacio social, con una respuesta
directa al usuario, mas alla de las ambigiedades de las planificaciones burocréticas. El
proyecto urbano es respuesta directa a una extensa demanda de espacio habitable.




El proyecto intenta asi incidir en el medio, modificar el espacio, mejorar situaciones
considerando intereses diversos provenientes de la filosofia, la sociologia, la cultura,
los usos, las tradiciones, el pasado disciplinar, el campo productivo y econémico, entre
los cuales hay que compensar, balancear y combinar acciones para que aporte a su
cometido frente a la sociedad. Estos aspectos condicionantes son interpretados,
valorados o desechados, en la busqueda de un equilibrio con los intereses
proyectuales, constituyéndose en herramientas de despliegue o0 represiones
disciplinares como se desarroll6 anteriormente. El proyecto es un instrumento de
especulacioén, pero también de prevision del accionar y del devenir de los objetos.

Durante el desarrollo del nivel Il se recorreran las problematicas arquitectonicas
generadoras de arquitectura desde los origenes hasta el proyecto arquitecténico tal
como hoy lo conocemos, reconociendo las distintas expresiones de la disciplina.

En el aspecto metodoldgico, el entrenamiento que pretendemos para este nivel se
encuadra dentro de los siguientes principios:

- Reconocimiento del campo de la arquitectura como medio de expresion y de
transformacion de las distintas culturas, del manejo consciente de los elementos
componentes de la arquitectura, de las formas y modos en que se generan las teorias y
los argumentos, su relacion con la posicién ética del arquitecto moderno.

- Relacionar las teorias arquitectonicas, con sus correspondientes practicas en el
espacio. Reconocer ideas, descubriendo sus implicancias fisicas y a qué influencias
responden. Se busca inducir a los alumnos a la lectura de los objetos y de los espacios
como si lo hicieran en un texto literario o teérico.

- Reconocer el proyecto de arquitectura como actividad productiva en sentido amplio.

- Inducir a los alumnos a tomar conciencia de su rol de proyectistas, de disefiadores en
las escalas regionales, urbanas, de paisaje y de objetos, y desde esa Optica operar en
la construccién de conceptos con valor teérico que dirijan su actividad intelectual y
productiva.

- Lectura de textos sobre teorias de la arquitectura y la cultura contemporanea.

Se analizaran las multiples relaciones entre entorno (natural y construido), la sociedad
(individual y colectiva) y la cultura (cientifica y artistica) dentro de una visién acotada en
lo temporal segun convenga para la mejor comprension del tema.

En cuanto a la ejercitacion, se busca que docentes y alumnos conformen un equipo de
trabajo, revisando contenidos tedricos y esenciales del cuerpo de la disciplina. En este
procedimiento se utilizaran los mismos elementos que para el proyecto, con sentido
distinto. Dibujos, modelos conceptuales, escritos, fotografias y videos, permitiendo
recomponer lo global y los detalles particulares del objeto de estudio.

Proponemos también para el nivel Il la realizacién de un Jury externo (con docentes de
taller de arquitectura) sobre los trabajos practicos de analisis, de manera de promover
un espacio de evaluacion de la actividad desarrollada en taller, y un lugar de debate de
temas relacionados con la articulacion entre la asignatura y el Taller de Arquitectura.




