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SITIO

Globalizacion

Como nunca antes, producto de la aparicién de la nube y con ello la globalizacién, quedan
expuestos muchos de los valores de nuestra sociedad; en forma de datos, estadisticas, ciencia y
evolucién, etc. Toda esta informacion refleja nuestra situacién actual como especie, y da cuenta asi
de como la sociedad es una proyeccion de los individuos que la conforman. Esta forma se ve
replicada en todos los aspectos existentes. Un sin fin de actitudes, decisiones, actos, pensamientos,
gue configuran el mundo tal y como lo conocemos, y que no son mds que una proyeccién constante
de la sociedad gue nosotros mismos - los individuos- creamos; y posteriormente definimos.

En este caso de estudio, se hara enfasis en como todo esta censtruccion colectiva se ve proyectada
en el territorio.

Civdades fragmentadas

En la ciudad de La Plata, como en muchas otras ciudades del pais, a lo largo de las Gltimas décadas
se ha producido un crecimiento urbano notable, como asi también una expansién de lo urbane por
sobre lo rural (zonas productivas). Hemos visto como las ciudades han crecido exponencialmente,
pero también como este crecimiento las ha fragmentado profundamente.

Tanto la ineficiencia en las gestiones, como la falta de politicas de control, regulacion y planificacién
por parte del Estado, fueron moldeando un escenario viable para todo este crecimiento cadtico
definido por las leyes del mercado. Estos procesos de expansién horizontal no planificados en las
ciudades, fienen que ver tanto con la imposibilidad de acceso al suelo urbano por una gran parte de
la poblacion, como también con ciertos mecanismos del mercado y reglas de especulacion
inmobiliaria que van datando procesos de gentrificacion, y un posterior desborde de las periferias.

En el caso puntual de La Plata, esto trae aparejodo un mala explotacion de los lotes céntricos (baja
densidad y sub-ocupacién), acrecentando asi cada vez mds la conocida "mancha de aceite” o
expansion horizontal de la civdad, que va acompafnando naturaimente las vias de circulacion o
ciertos rios u arrollos. Esto se fraduce no sdlo en un alfisimo -o inviable- costo para el Estado (por tener
que dotar de fodos los servicios y equipamientos urbanos una mayor superficie), sino también en una
fragmentacion social. Se ve perjudicada la calidad de vida de miles de personas, que por citar
algunos ejemplos, no cuentan con redes cloacales, con iluminacién, reccleccion de residuocs, no
entran en los circuitos de fransporte poblico y si lo hacen, tienen que realizar largos vigjes hacia las
zonas céntricas, en busqueda de oportunidades.

La lista de problemas continda, y son de fipo estructural; es decir, fraen aparejadas situaciones
problemdaticas en cadena, que se ven afectadas directa e indirectamente por la cuestion territorial.
Esto da cuenta de la importancia del ordenamiento territorial, come asi las consecuencias de la
no-planificacion.
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SITIO

La Plata

En el siguiente grdfico se muestra una foto aérea de un sector del casco urbano de la ciudad de La
Plata. Se puede ver la trama ortogonal predominante, la avenida 7, la plaza Olazdbal y la ltalia, el

y cruce de las diagonales rompiende con la grila del entramado de calles.

Se colorea en rojo el espacio publico. gue de alguna manera es representativo para el resto de la
zona céntrica. Este orden temitorial propone espacios y ciudades fragmentadas, donde escasea el
espacio colectivo y el crecimiento urbano depende en gran mayoria del sector inmokiliario, donde
prima la especulacién vy el foco estd puesto en los m2 vendibles. Esto Ultimo, muchas veces se ve refle-
jado en la calidad de las intervenciones arquitectdnicas.

ESPACIO PUBLICO

Como se puede ver, los espacios plblicos de la ciudad se encuentran hoy delimitados por ciertos ele-
mentos, gue hace gue el mismo pierda continuidad, y que por ende quede aislado, fragmentado.

Estos limites se dan tanto por las caolles de circulacién (donde la pricridad es el automdvil, no el peatén),
o por los lineas municipales, las cuales en la mayoria de las ocasiones se ven expresadas como una
“fachada telén". De esta manera se conforma el paisaje urbane de la ciudad donde la proporcion de
la calle es mayor a la de la vereda, y donde este conjunto se ve delimitado y contenido por las construc-
ciones de cada lote, que a su vez, buscan “aislarse” de este espacio plblico, ya que no propone activi-
dad alguna por sus dimensiones, es en ocasiones peligroso, ¥ muy ruidoso.

Imagen de calle 13 en el cosco
wrbano de La Flata,

FACHADA TELON
IMPORTANCIA DEL AUTOMOVIL

ESPACIOS FRAGMENTADOS

“El sonido es un como un material de construccion capaz de crear limites invisibles y definir espacios” -

Bernhard Leitner

PLAZA

En este contexto, las plazas cada é cuadras se tornan muy importantes para los ciudadanos. Pero si
se analiza en detalle la situacién actual de estas, se puede ver como en realidad estan aisiadas, for-
mando parte de una entramado urbano cuyo plan tiene mas de un siglo de antiguedad. Pero sabe-
mos que las ciudades a lo largo de sus afos se van adaptando a distintas situaciones histéricas y van
mutando en multiples aspectos.

En las Ultimas décadas, en la ciudad de La Plata como tantas otras, se han producido colapsos en
las vias de circulacion, por el crecimiento y la falta de planificacién nombrados anteriormente. Y es-
tas vias, en la gran mayoria de los casos, se disponen como una red ortogonal que contiene las man-
zanas y sus loteos.

Teniendo en cuenta el crecimiento exponencial de automaviles, y los grandes recarridos que muchas
persanas deben realizar (por trabajo, salud, educacién, o esparcimiento), debido a los drdenes y for-
mas de crecimiento actuales de las ciudades, es que podemos explicar el colapso de los sistemas de
circulacién en horas pico. Estas situaciones hacen gue las calles actden como “linea divisoria”, como
lugar de paso, de apuro.

En el caso de La Plata, si a esto Ultimo se le agrega el hecho de que las plazas estan rodeadas por las
calles de mayor convocatoria e importancia, se las puede entender como “islas de espacio piblico”,
con limites muy marcados, donde casi por momentos hay que ser extremadamente cuidadoso para
cruzar la calle y acceder.

Estas situaciones crean una sondsfera particular, cargada de ruidos y contaminacion, que paradd-
jicamente estd en contacto directo con casi todos los recovecos de la ciudad. Este ruide “ambiente”
es perjudicial para la salud de los habitantes, tanto fisica como psicolégicamente, ademas del sin fin
de problemas encadenados gue la situacion conlleva.

Imagen de los autos estocicnados en Plaza ltalia Imagen aérea de la ciudaed. Enframado de calles delimitadoras

Edificio publico - Vereda - Calle
e
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SITIO
- I
FACULTAD DE BELLAS ARTES- Sede central “Sonédsfera” actual deficiente con respecto al uso del edificio.
HALL DE ENTRADA PASILLOS PATIO CENTRAL CIRCULACION VERTICAL
Alli se encueniran las mesas de las Asi son los pasillos de planta baja, El edificio se organiza en fomo a Mediante estos sistemas de
distintas agrupaciones de estudiantes, con ventanales cada cierta distancia este claustro central, con las circulaciones circulacion vertical los estudiantes
se bifurcan los pasillos hacia los diferentes hacia el patio central. dando hacia él, y funcionando como espacios pueden dirigirse al primer y segundo
programas, y estan proximos a este espacio En €l aparecen espacios para estar, de encuentro e intercambio, nivel. Ademas, a unos metros de esta
algunos puestos de informacion y atencion  obras escultéricas provenientes de alumnos En este espacio hay una amplia paleta escalera hay un asensor.
a estudiantes, como también funciones de otras carreras, pizaras con anotaciones sonora: desde una amoladora de un
administrativas, y el buffet hacia el ofro lado. administrativas, publicidades de clases escultor hasta un grupo de vientos, o una

de instrumentos, etc. batucada.
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Experimento urbano con COU, nueva propues

e
SHe

ESQUEMA MANIANA SEGUN ESQUEMA MANZANA PROPUESTA SEGUN COU

Llenos y vacios I m l




PFC FAU UNLP
CENTRO DE ARTE SONORO TUTOR: Nicolas Bares

AUTOR: César Famin Taller: Bares/Casas/Schnack




CENTRO DE ARTE SONORO TUTOR'PI':_ECI;EEB%NFEE

AUTOR: César Famin Taller: Bares/Casas/Schnack

TEMA

Casa de lo Cascada. Frank Lioyd
Wright, Pensilvania, 1937.

“La arquitectura no es solo una forma, no es sélo luz, sonido o materiales, sino la integracién ideal de tode" (Tadao Ando,
arquitecto japones, ganador del Premio Prifzker de 1995)

EL SONIDO

Para la mayoria de nosotros, el sonido es elemental en nuestras vidas. El nos da toda clase de informacién cognoscitiva,
informacion relacionada al proceso mental del conocimiento, razonamiento, memoria, juicio, percepcion e informacion
afectiva, informacién relacionada con la emocion, sentimientos y modo de ser.

Cuando percibimos un espacio, y las sensaciones que éste nos transmite, no siempre somos conscientes de que se trata
de un proceso complejo en el que participan distintos sentidos, siendo el oido uno de los protagonistas. El sonido le permite
a las personas adgquirir informacién contextual o ambiental sobre el medio en el que se hallan inmersas. Esa informacion
abarca desde los componentes especificamente sonoros del ambiente acustico (la “sonésfera”, es decir el conjunto de
sonidos u “objetos sonoros” caracteristicos de un determinado contexto) hasta sus cualidades espaciales (si es un ambiente La Mezquita de los siefe Ecos
abierto, cerado, grande ¢ pequeno, amoblado o no). Entre 1612 y 1630 en Ishafahan

LA ACUSTICA

La acustica todavia es la gran ausente en el momento de proyectar edificaciones y espacios arquitectonicos. Aun tenemos

la imagen de que la Acustica Arquitecténica se limita al diseno de teatros y auditorios o a los tratamientos contra el ruido. En

la mayoria de los casos, la AcUstica resulta ser un factor ahadido a posteriori y nos conformamos con cumplir los requisitos basicos.
Pocas veces se la hace participar en la concepcion (proyecto creativo) de un proyecto como un elemento mas del conjunto,
incorporando asi una “intencion acustica” determinada en el disefio. El disefio acustico es necesario en cualquier espacio donde
nos desarrollemos: “El caracter acUstico existente en un espacio no ha de ser producto de la casualidad”.

La complejidad en nuestra profesion con respecto al fendmeno del sonido radica en que somos capaces dibujar la forma, el
espacio, la luz, pero la acustica no es visual, es una energia invisible. Ademas, tenemos asumido el hecho de que el sonido de

una arquitectura es producto de la sumateria de decisiones de proyecto, y que sélo se le da importancia al tema cuando
trabajamos con programas especificos como teatros, salas de concierto, etc.

“La arquitectura también fiene que ver “La tarea mas noble de la arquitectura "Una obra de arquitectura se
con el sonido, pero no con el sonido es justamente ser un arfe Util: una arquitectura  experimenta a fravés de su esencia
pragmatico sino con un sonido sobrenatural, que se acaba convirtiendo en forma que es corpodrea y espiritual plenamente
un sonido del alma. Cuando entras en un capaz de conmover, de emocionar, una forma integrada no solo como una serie
edificio, este te regala la longitud de onda bella. La atmdsfera que recorremos en el espacio de imdgenes refinianas”

de su sonido. Es algo que caracteriza a la y el iempo, repleta de sonidos y significados,
meor arquitectura de todos los tiempos” lo capacidad de crear sensaciones en nuesira Juhani Pallasmaa
presencia y de hacernos sentir” “Los ojos de la piel”

John Hejduk

Peter Zumthor
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TEMA

Este trabgjo se inspira en la necesidad de transitar el camino del aprendizaje hacia la introduccion del sonido en el proceso creativo como un elemento mads.
El hecho arquitecténico reside en la unidn y colaboracion de un conjunto de artes y ciencias a las que el arquitecto debe enfrentar de manera integral, dando

asi resultados que se traduzcan en exeperiencias sensoriales.

Es un hecho que los profesionales cuando hablamos de sonido, en la mayoria de los casos nos referimos a problemas, o soluciones de los mismos; relacionados

a la contaminacion sonora de nuestras ciudades, o a determinados programas o situaciones que se ven afectadas por la naturaleza del mismo.

Pareciera natural que esto suceda en una sociedad actual lamada incluso sociedad de la imagen, donde la proliferaciéon de las nuevas tecnologias nos

desliga del resto de los sentidos vy le concede un papel casi principal a la vista. Existe una tendencia en la arquitectura contempordnea que refleja esta sociedad

focalizada en lo visual.

Digitalismo

La necesidad de proponer un espacio de construccion colectiva, infroduciendo las nuevas tecnologias, las nuevas
formas de trabajo; el intercambio real, articulado con el digitalismo y la capacidad del mismo de reducir tiempos de
cdlculos, de simular situaciones mediante los softwares.

Resulta de vital importancia aprovechar correctamente esta segunda mente, que permite la simultaneidad de in-
formacion y su capacidad de reproduccion ilimitada. Si el digitalismo nos da la oportunidad de manipular datos,
transferirlos a programas, el sonido, traducido a frecuencias, es un dato mas, que puede tambiéen ser transferido y/o
convertido a ofros datfos, y manifestarse como una cifra espacial de longitud, amplifud, o altura.

Sonido como motor de la genesis formal: Estudios realizados mediante el software Soundplot, tomando
fragmentos sonoros (Archivos de audio), traduciéndolos a un ‘mapa
De una muestra sonora se exfrae unao forma fopoldgica fijada o congelada: congelado’ luego disponible en distintos programas 3D CAD.
classic t srtor dron £ t metal 1 -rock

SoundCloud, Los Angeles (2008)

Instalacién escultdrica y marquesina funcional, que intenta
reclamar y reimaginar el espacio publico en un contextn
de bario altamente urbanizado e industrializado.

Utiliza un 2asaje entre dos edificios industriales, y lo coi

en un parque publico, espacio de eventos, y drea de
canse con uso flexible.

La estructura es una red de ondas sonoras articuladas por
tuberias curvadas de acero que rompen la monotonia ver-
tical y horizontal del contexto, deramdandose hacia las ca-
lles y los edificios.

SoundCity: Estudio de desarrollc urbano para el Broadway
Boulevard en el downtown de Los Angeles.

Proyecto de B+U.
Ejercicio formal de traslacidn sonido/forma
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TEMA

La sede cenfral de la Facultad de Bellas Arfes de La Plata se organiza en torno a un patio cenfral, el cual posee una
sonosfera muy particular, cargada de elementos de todo tipo. En ocasiones resulta agradable, pero en ofras tantas
esta caracteristica misma de la espacialidad del edificio, con paredes duras dando al patio, reflejando los sonidos
hacia todos los pasillos y aulas, resulta anti-funcional y hasta perjudicial para muchas de las acfividades que se de-
sarrollan en la cofidianeidad del dmbito educativo.

En este caso de estudio se puso el foco particularmente en el mundo de la musica y el sonido, y los problemas que
actualmente coexisten en dicho edificio. Algunas de las incompatibilidades percibidas tienen que ver con la ruidos
que naturalmente hay en ambitos educativos musicales para con ofras carreras, pero tambien se da al revés. Hay
ciertos horarios donde las clases se ven perjudicadas por la combinacion de ruidos existentes, que sumado a el
inadecuado estado edilicio v muchas veces la falta de aulas o salas de préctica dan como resultado una proble-
madatica constante en el sistema educativo.

A partir de este contexto, surge la idea de frasladar el departamento de musica hacia un nuevo edificio. Pero aun-
que la iniciativa del proyecto sea una nueva sede para las carreras de grado de musica de la Universidad de La
Plata, las raices del mismo problema y déficit de espacios adecuados para este fipo de programas llevan a enca-
denar vy fundir las dos ideas en un mismo edificio. Se enfiende la relacién de las problemdticas y los puentes que

ha entablado la era digital entre disciplinas muy diversas, y la importancia de la construccion del conocimiento co-
lectivo a partir de la investigacion y la experiencia.

Desde la antiguedad, las ciencias no sélo han servido como fuente de imaginario aplicado a la arquitectura, sino
gue de manera implicita han tenido una influencia directa en la resolucion formal en el espacio construido. En la
actualidad, el conocimiento cientifico inferconecta numerosas disciplinas, de las cuales la arquitectura no queda
exenta. En este sentido la relacion ciencia - arquitectura se estd estrechando cada vez mas, y estan apareciendo
nuevos conceptos y consideraciones del término, como bio-arquitectura, neuro-arquitectura, arquitectura cudnfica
o de particulas.

Debido a la actual hibridez y enfrelazamiento de las distintas ramas de la ciencia, actualmente, como arquietctos,

es importante que fomemos una acfitud de incursionar en estos aspectos, creando intersecciones y nuevas emer-
gencias, que pueden ser muy imporfantes para futuros frabajos y descubrimientos. Es por eso que, ante esta relacién
trazada entre la musica y la arquitectura, o la arquitectura y el sonido, se decide desarrollar un edificio que contemple
tanto la parte educatfiva corespondiente al drea de musica de la UNLP, como también un blogue de cardcter mds
publico, de investigacion, flexible y moldeable a las realidades actuales y poniendo especial foco en la importancia
del mundo sonoro en nuestras vidas.

[TT LLd AL T
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TEMA

Las ondas sonoras, y por extension cualquier manifestacion vibratoria, , son parfe de nuesiro entorno inmediato, pese a su
intangibilidad e inmaterialidad. Una de estas vibraciones que mas inciden en nuestra cofidianeidad es el sonido, ya que
medianfe &l se fransmiten conocimientos, se da la comunicacion, y es especialmente un elemento perceptivo clave.
Debido a que la arquitectura debe incluir, de manera intrinseca, exploraciones en la percepcion y en la comunicacion,
el sonido se configura como un elemento centfral a tener en cuental

REFLEXION

Actualmente en neurociencia se investiga acerca de la experiencia emotiva multi-sensorial en la arquitectura, ya que
tiene una base bioldgica sélida. Los datos externos, que percibimos mediante los sentidos, influyen sobre nuestras neu-
ronas. Siguiendo esta linea, los como profesionales de la arquitectura y proyectistas de las ciudades y edificios de nuestro
entorno, deberiamos comenzar a tomar dimension de como nuestras acciones tienen un fuerte impacto en los sistemas
cognitivos de las personas.

TRANSMISION

El arte de crear espacios esta directamente relacionado con la percepcién

Control social mediante el sonido:

Percepcion de los sentidos

El sonido adquiere una notoria relevancia cuando se inserta en el dmbito de la psicologia, tanto individual como social. o o ) )
Esto es debido a la imoprtancia del sonido como estructurador del comportamiento y/o condicionamiento humano. Vision = Unidireccional (Nos Aisla)
Sonido = Omnidireccional (Nos incluye)

Ejiemplo: Musica Muzak, comunmente utilizada en los grandes centros comerciales, por ser una musica disefiada para

producir un efecto psicolégico dirigido a los clientes: una sensacion de ralentizacién y supuesto confort y comodidad, i o
1 , ; : Ak : T Habitat — Salud Fisica/Mental

gue entre otfras variables, provoca la estadia prolongada del cliente en dichos establecimientos con el fin de que invierta

mdas fiempo para buscar la compra deseada. Es ofras palabras, un registro musical generador de comportamiento, que

fomenta el consumismo.

Psico-percepcion del ruido.

Fuente 1o de Descripeian
100 0 Limite de audicién
Respiaciin nomal o' 10 Poco sudible
Rumar de hojas 1w 20
MMM voz baje :g: 33 A penas ruidoso
AT i e 7 % FRRED
{QUE PASA CUANDO UN EDIFICIO PROMUEVE LAS ey %
H & Camién & (15 m); catarsl 10° 90 Exposicin constante perjudica & oido
ACTIVIDADES PARA LAS QUE ESTA DISENADO? e o A
Ganciaro de ROGK 167 120 Limite de/ dotar
Pifén neumatica 107 130
Fred Cage [Neurocientifico del instituto Salk y miembro de ANFA, :::5:;::” del Volcan Krakatoa ;3" 180 Cohete en Despegue
Explosién bomba atdmica 10 200 Explosién tipa HiroshimaMagasaki

La relacién de los Decibelios no es proporcional no es
proporcional segin una escala lineal. (El cdlculo es de
Centro comercial, imagen ilustrativa de orden logaritmico, debido a la diferente respuesta en
la musica Muzak en el ambiente. frecuencia de una misma intensidad.
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AUTOR: César Famin Taller: Bares/Casas/Schnack

PROGRAMA
- Coémputo

“ Area administrativa Superficie Sub Total E

Departamento de Posgrado 35m? Sanitarios (total) 250m?
Asuntos Estudiantiles 30m? Guardarropas 30m?
Centro de datos y archivo 8m? Salas de Maguinas, tangues, tableros 270m?
Rectoria 30m? Depdsito de limpieza 20m?
Sala de reuniones 30m? Depdsitos 110m?
Fotocopiadera/Centro de Estudiantes 80m? Depdsitos niveles superiores 70m?
Oficinas de administracion 40m? Cocinas 47m?
TOTAL 253m? TOTAL 797m?
n C ratorio d ido (Estudios/Talleres) Superficie Sub Tota : =
n Area cu Superficie Sub Total
Sala de control 30m? .
i " Circulacion 1200m?
Sala ensayo y grabacién 43m?
Salén mullioses P0m? Nucleos de vinculacion verfical 50m?
Salas de produccién/Talleres (2) 80m? Escaleras interiores 250m?
Sala experimental/Taller de mantenimiento 25m?
i TOTAL 1500m?
TOTAL 268m?
Sub Total Areas de educacio Superficie Sub Total
Auditorio 610me Aulas Teéricas (12) 1000m?
Ared lecnica y camannes 30m Boxes de practica en conjunto 270m?
Anfiteatro exterio 160m? P, )
e S : Boxes de practica individual 105m?
TOTAL 900m? Biblioteca 200m?
4 = Espacio Publico Su Sub Total
TOTAL 1575m?

Plaza de Acceso
Hall de Acceso
Terraza Auditorio Accesible

Patio Inglés 1er subsuelo 2 S Totc 7308m?

Cafeteria ler subsuelo

Foyer

Terraza sobre calle 10

Terraza de lectura

Bar + Espacios de estudio (Ult. nivel)
Espacios inespecificos

TOTAL 2015m?
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PROGRAMA

gt TLETLY
Laslls Tt

Paquete programatico comrespondiente a la nueva sede del departamentod de musica de FBA.

- Paquete programatico multi-disciplinar de carécter piblico abierto ala ciudad.

Hall de Acceso
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2 CENTRO DEL ARTE SONORO PFC FAU UNLP

TUTOR: Nicolas Bares
AUTOR: César Famin Taller: Bares/Casas/Schnack

ESTRATEGIAS PROYECTUALES

Planteo inicial:
Ubicacion estratégica de la pieza arquitecténica, respondiendo ol asoleamiento, a la idea de reconstruir una fachada

y escala adecuada a la calle 10, y a la recompasicion y ensanchamiento del espacio piblice sobre la diagonal
|De acuerdo a propuesta urbanag).

SITUACION: El prisma de planta rectangular tiene que ver con el concepto de implantacion antes descripto, con una respuesta
Lote a intervenir, con salida a las 3 calles adyacentes a la manzana, a la morfologia y trama urbana pre-existente, y con su simpleza formal para funcionar como blogue contenedor de
La ocupacién de los lotes aledafios es, en terminos de superficie(FOS), casi llena. los programas mas duros vy estaticos del edificio.

Sin embargo, en altura, lo méximo alcanzado es de pb + 3 niveles, lo que da
como resultado una muy baja densidad (Hab/ha).

CAlLg )

Ubicacion de los nicleos verticales y de la circulacion herizontal organizadores del proyecto. Por Ultimo, se anexa una pieza de conexion vertical que se posiciona sobre el espacio piblico, @ modo casi de

Luego son anexadoes a esta placa resultante los considerados programas mas publicos del “escalera-mirador'- pieza escultdrica colgante, cuyas funciones son: articular los paquetes programaticos, constituir la
edificio: AUDITORIO, ANFITEATRO EXTERIOR, LABORATORIO DE SONIDO (y una plaza de imagen final del edificio mediante la fusion de los volumenes, y de, con su propia forma, proyectar sombras necesarias y
acceso sobre él). Ademds de contar con un patio inglés como apoyo. dar una escala particular a la plaza de acceso.

4
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CONCEPTO ARQUITECTONICO
- Esquemas de Armado
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RESOLUCION ESTRUCTURAL

Anclaje pasivo

Anclajes activos

‘.'5"'

Clavado de cufias Gato hidraulico

Estructura de Hormigdn armade in situ, con la
adicién de los tensores sobre la escalera prin-
cipal, y el sistema constructivo de losas prenova
para las losas de entrepisos vy cubierta.

La cubierta del auditorio, por cuestiones dimen-
sionales, se resulve mediante un emparilado de
vigas de hormigén armado de 1,4m de altura.
Los nucleos de escaleras y asensores tendrdan Se refuerza lo escalera mediante tensores de acero, anclados a la viga vierendeel de hormigén
tabiques de H°A®, que reaccionaran ante armado del lado superior, y a la viga perimetral de la escalera en la parte inferior del cable.

las cargas horizontales del viento. ‘
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RESOLUCION ESTRUCTURAL UL S MRRNERRE;
Proyeccign de Vi . Y RS R Y SR JI‘._ !
————_ conrespectoq ];gigfdf”UEEf del Ulfimo niye { S ————

T '?dUlacién de Jag columnas MR

Se opta por la resolucion estructural de losas tipo “prenova”, con un refuerzo en las armaduras Algunas de los ventajas del sistema:
en el area de influencia de las columnas de H°A®. Se implementan ademas vigas perimetrales
que contienen el paquete de cada entrepiso y de la cubierta, y en ellas se fija la perfileria que * Menor consumo de hormigdn y acero

= Mayor optimizacién de la mano de obra

* Reduccidn de emisiones de dioxido de carbono (CO2)
= Eliminacién de cielorasos, contrapisos y carpetas
* Flexibilidad de uso

* Carpinterias de piso a techo, sin dinteles

* Ahorro de acerc y hormigén

* Disminucion de emisiones totales de CO?

» Grandes luces sin vigas e importantes voladizos

* Eliminacion de contrapisos, carpetas y cielomrasos
* Velocirdpido, reduce significativamente

los tiempos de construccion

* Reduccitn del costo de la construccion

conforma la estrutctura de la fachada.

Se realizé el predimensionado de las losas,
a partir del catalogo de la marca, dando
como resultado un espesor de 30cm.

34cm

para luces de 10 m
para huces de 16 m,
espesor de 42 cm
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3.30

3.30

3.30

RESOLUCION CONSTRUCTIVA

‘S 4 BOERRENANEAOENREY: 0000000000000

Puntos de anclaje del perfil principal 4
de la estructura de la fachada. ! L

IIIIIIkI'IT'I'Tl1II

Capa drenante v filtrante

Film de geotextil de proteccion
Aislacion hidrdulica: Membrana asfaltica SIKA con geotextil

Confrapiso de Hormigon pobre esp 12cm

Capa de retencion
Aislacién térmica poliestirenc expandido esp 3cm de agua
Tieray
vegetacion

Barrera de Vapor. Fim de polietieno

Columna H°A® 25x50 (En vista)

Carpinteria de PCV con doble vidrio hermético

Faja estructural H°A® sobre drea de infl. columna

Armadura acero de refuerzo (5/Cdlculo) sobre faja estructural

Ganchos @6 75cm de largo, c/&0cm

Esferas Prenova de material reutilizado. Esp. losa = 30cm




TUTOR: Nicolas Bares
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6 CENTRO DE ARTE SONORO PFC FAU UNLP

4
Filtra Geotextil de Proteccion Aislacion hidrdulica: Membrana astaltica SIKA
- Capa drenante y fitrant g o

/™ Puntos de anclaje del perfil principal apa drenanie y firanie i 3 =) o o = %
...~ de la estructura de la fachada. 5 Caopa de retencion de agua ) Contrapiso de Hormigan pobre esp 12cm \_ = p== y g e —

Por medio de estos perfiles dispuestos s Tiemra y Yegetacian _Aislocion térmica. poliest. expondido esp: 3cm J ;.

en un sub-médulo de 1,80m queda = i s

suspendido de la estructura el sistema o

de fachado, conformado de un lado

del perfil principal por el vidrio, y del ofro _C_;gnchcs 24 v oo \argo, 6/ e0CH

por los porasoles y una pasarela de servicio -~ T TNPRRR ITATW| FTATW P IeT | * TP e

i Las ganancias por insclacion
’ del vidrio expuesto (rodiacion
] directa) son hasta diez veces
i mayores que en el vidrio en
o sombra (radiacién difusa)

penpectiva
1o

_.-_-""-/_,

I-.... i T g
I f\f i L | f : Inclinacién de 30°
i I'| ﬂ | i A f (SegUn Asoleamiento)

1 azir: ;
_—t: 50 ; T -‘\ - : fES : £ el R — = e Estructura de aluminic ano-
1 EN dizado y revestimiento de
chapa microperforada.
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RESOLUCION CONSTRUCTIVA

] Detalle Submuracién Esc 1:20]
Cabezal de H°A® de 1.4m x 1,4m x 0,6m de altura, con pilotes de 0,3m de didmetro. Vigas de fundacion de H°A® de 0,20m x 0,30m, ) L
anexadas a los cabezales. 1 e
Tabique de H°A® de submuracion de 0,15m de espesor. b
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RESOLUCION CONSTRUCTIVA

A nient

Auditorio

Estudios

CERRAMIENTO 1

XL

Tabigque H°A® 15cm

Lana de roca (4cm), densidad 70kg/m3

Placa de yeso laminado 15mm

Lamina viscoeldstica de alta densidad

Placa de yeso laminado 13mm

Perfileria metdlica de 48mm

CERRAMIENTO 2

el

CERRAMIENTO 3

Lana de roca (4cm). densidad 70kg/m3
Lamina viscoeldstica de alta densidad

Placa de yeso laminado 13mm

Ploca de yeso laminado 15mm

Perfileria metdlica de 48mm

Lana de roca (4cm). densidad 70kg/m3

Ldmina viscoeldstica de alta densidad

Placa de yeso laminado 15mm

Placa de yeso laminado 13mm

Perfileria metdlica de 48mm

Sobre el tabigue de hormigén armado de 15cm de
se fijaré una perfileriac metdlica de 48mm con lana
de roca de 40mm de espesor y 70kg/m3 de densi-
dad en su interior. Se atomillard a la perfileria dos
placas de yeso laminado, una de 13 y ofra de 15mm,
con una lamina viscoeldstica de alta densidad auto-
adhesiva de 6,5kg/m2. El conjunto de pared se reves-
fird con madera bamizada.

REFLEXION

TRANSMISION

ABSORCION
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INSTALACIONES

Son muchas las arguitecturas actuales que van incorporando referencias tecnologicas, provenientes de ofros sectores. Muchas se basan en un efectismo formal exuberante, influenciado por la nueva crganicidad.
Paraddjicamente muchos de estos proyectos inspirados en la naturaleza, terminan siendo poco sensibles respecto a criterios bioclimaticos y de sostenibilidad.

En el contexto actual de crisis en que se encuentra nuestro planeta, debido a los recursos que el ser humano necesita para ejecutar las acciones cotidianas, los proyectos arquitecténicos deberian tender no sélo a
optimizar los requerimientos energéticos, si no air de a poco mutando vy fransformandose en micro-centrales energéticas autdénomas, donde la energia necesaria para realizar las acciones diarias sea producida
'in situ'.

Siguiendo la linea de la propuesta urbana, se plantea la reduccion de la huella del automavil, promoviendo el uso de trasportes alfernativos como la bicicleta. Es importante destacar gue la reduccion de la huella
de automaévil contempla una disminucién en los niveles de ruido.
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SEGUNDO NIVEL
Se resuelve el acondicionamiento termomecdnico del edificio mediante el
sistema de V.R.V. (Volumen de refrigerante variable) Frio-calor por inversidn
de ciclo (Dos caferias) i - - S S ——
Para los espacios comunes y circulacion de cada planta se utilizan unidades L] .
evaporadoras ubicados proximas a los nicleos. Las mismas tomardn aire del
exterior. La disposicion del entramado de difusores es practicamente en to-
dos los niveles espejada, ubicando dos U.E, por planta. [Por cuestiones de
distancias y dimensiones de los conductos),

Las unidades de trenes condensadoras estaran en la terraza del edificio.

Para el case de los programas més especificos que requieren un control autd-
nomo se eligieron las unidades terminales tipo casette.

Por Gltimo, para la resolucién del auditorio se plantea un sisterna de Aire Cen-
fral (Volumen de aire constante), ubicando las maguinarias en el segundo
subsuelo, proximas a la platea principal de butacas. La unidad condensadora
exterior se ubica en la teraza accesible del auditorio, "escondida" mediante
el disefio de esta plaza en altura.

PRIMER MIVEL

| PLantasass |

PRIMER SUBSUELD

|
= T 1B SEGUNDO SUBSUELY

AIRE CENTRAL [V_A.C.]
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CONCLUSIONES
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El presente texto expone algunas de las conclusiones a las que se ha llegado a traves de la infegracion de los conocimientos aprendidos durante la etapa de estudio
de la carrera de Arquitectura, del desarrollo de una intervencion arquitectonica que deja conceptos entrelazados y/o difusos, los cuales servirdn como punto de par-
tida para el desarrollo de nuevas investigaciones o desarrollos, y quizds de cierta manera me marcaron un camino. Por distintos motivos el proceso de trabagjo fue
espaciado y difuso, lo que llevé a la situacion de desarrollar ideas con las cuales pasado un determinado tiempo hubiesen sido diferentes, o simplemente se pierde

el interés por estar con algo durante un tiempo prolongado. De alguna manera proyectar es proyectarse, por lo que también es necesario cerrar los proyectos para
poder continuar con el camino del aprendizaje. Por ese motivo es que esta tesis es un ‘trabajo en progreso’, que sugiere continuar con investigaciones y desarrollos
que pueden ser muy importantes para lo que venga. Mas alla del desarrollo de un proyecto arquitecténico, la temdatica es el eje, inspiracion y motivo fundamental
de este trabajo.

Particularmente siempre me vi siempre interesado en el mundo de la musica, interés por el cual quizds luego se establecieron una serie de conexiones o puentes rela-
cionados al mundo sonoro. Cada dia que pasa crec un poco mds gue la arquitectura y la muisica estan realmente vinculadas, y que son elementos imprescindibles
en la vida de las personas.

El interés fundamental del presente trabajo fue el de mixturar el programa mdas convencional de Facultad de MuUsica con el de lugar de construccién colectiva de co-
nocimiento, a través de la experiencia y la investigacion. Con un espiritu enfusiasta, se propone abrir un campo inexplorado que da posibilidad a nuevas conexiones
entre artes y disciplinas.

Esta vision surge también de observar la situacién actual en la que nos enconframos, una profunda crisis que hace que nuestra profesion requiera una actualizacion,
que incluya visiones mas pragmaticas y un impulso hacia el frabajo de Investigacion + Desarrollo, un concepto comun visto en varios dmbitos productivos, del cual la
arquitectura no deberia estar al margen.

Tamién se puede destacar entre los conceptos desarrollados una nueva forma o método de busqueda de la forma, a través de la traslacién directa en el entorno digi-
tal de muestras sonoras, es decir, la traduccion de un sonido a un proyecto arquitectonico. Otra manera de incorporar al sonido en la arguitectura puede ser la de crear
una barrera sonora que delimite virtualmente un espacio (debido a su propia inmaterialidad), es decir, utilizar al sonido como un material de construccién invisible

pero no por ello inexistente.

Para concluir, la audicion es uno de los sentidos mas importantes con que contamos, y son numerosos los beneficios y conexiones gue la arquitectura puede entrelazar
a partir de su investigacion y desarollo. Actualmente son numerosos los estudios que se estan realizando, como en el campo de la cimatica, la neurociencia, o la psico-
logia. Pienso que en los fendmenos vibratorios se encuentran muchas ensenanzas profundas, que civilizaciones pasadas han experimentado fambién, y han dejado
guinos a los momentos histéricos de sus épocas. Asi como, desde una perspectiva estructural, nuestras arquietcturas han estado estrechamente relacionadas a la bio-
logia, la vida y el universo estan relacionados y configurados por las vibraciones.

Como la musica excede el sonido, la arquitectura excede la construccion, de modo que no puede concebirse una arquitectura sin materia... o una musica sin sonido.
El sonido es un elemento muy sugerente, que nos puede hacer despertar.



CENTRO DE ARTE SONORO TUTOR: Nicolas Bares

7 PFC FAU UNLP
AUTOR: César Famin Taller: Bares/Casas/Schnack

BIBLIOGRAFIA
n Tesis, li aginas en la nube

https://www.acusticaintegral.com /12147 facondicionamiento-acustico-de-un-aula-magna-universitaria/ (Acondicionamiento Acustico)
https://dialnet.unirioja.es/serviet/tesisecodigo=118188 (Tesis de grado)

www.biblio.fau.unlp.edu.ar (Tesis de grado)

www.reca.es (Chapa perforada)

www.plataformaarquitectura.cl (Proyectos referentes)

www.bmigroup.com (Detalles constructivos)

riunet.upv.es (Tesis Master]

Fachadas Ligeras: Un Proceso hacia el limite (Tesis)

Aislamiento y acondicionamiento Acustico de un auditorio para actuaciones en directo de bandas de musica (Escuela Politécnica Superior de Gandia)
inspirafion.detail.de

www.architectmagazine.com

Rassmussen, Steen Eiler. 'Experiencing Atchitecture’- Cambridge, MIT, 1964 - 2000.

Architecture and the Sciences: Exchanging Metaphors. Aufor: Antonie Picon, Princefon Architectural Press, 2003.



