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] I CORAZA CINEMATOGRAFICA

PROLOGO

El presente trabajo encuentra sustento en el desafio de abordar
una problematica especifica en Plaza Malvinas, precisamente en
los ex-galpones de reparacién de maquinaria de tranvias °La
Nacional®, en un marco urbano cargado de memoria de la ciudad
de La Plata.

El Proyecto Final de Carrera configura una elaboracion
integradora y de sintesis de los estudios que consiste en la
realizacion de un proyecto que incluye la resolucion de una
problematica de escala urbana y de escala arquitecténica.

Su objetivo es evaluar la idoneidad del estudiante para aplicar
de manera integrada los diferentes conocimientos de la carrera en
el desarrollo de un proyecto fortaleciendo su autonomia en cuanto
a su capacidad de argumentar ideas y desarrollarlas a través del
proceso proyectual en el marco de un pensamiento integral del
problema de la arquitectura.

El desarrollo de un tema particular titulado “Coraza
Cinematografica” pretende construir argumentaciones sélidas
alimentandose de aspectos tedricos y conceptuales,
metodoldgicos, tecnolégicos y constructivos que avalen la —
intervencion: desde el acercamiento al sitio y su contexto, la toma
de partido, la propuesta de ideas y la configuracion del programa
del necesidades hasta la materializacién de la idea.

En este caso particular, dando paso a una nueva condicion
urbana, se desarrolla un Museo Grafico de la Memoria, se toma el
compromiso de mantener viva la memoria a partir de un proyecto
que la inmortalice, no de manera estatica, sino que dando lugar a
la participacion de toda la comunidad, para que la apropie y la
exprese de las maneras mas diversas que surjan.

2022-PFC FAU-UNLP
TVA 2 PRIETO-PONCE
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] D CORAZA CINEMATOGRAFICA

Contexto Historico

La ciudad de La Plata fue establecida oficialmente en 1882 por
el gobernador Dardo Rocha bajo el liderazgo de Julio Argentino

Roca durante un periodo de expansion econdémica vy 1882 1914 1982
transformacion politica en Argentina, como resultado directo de la )
federalizacion de Buenos Aires, siendo la nueva capital de la PLANIFICACION PLAZA GUERRA
Provincia. DE LA PLATA MALVINAS DE

: MALVINAS

Su ubicacion territorial esta intimamente relacionada con la
accesibilidad, ya que la nueva ciudad debe facilitar la
comunicacion con la capital, provincia, otras provincias y mas alla,
por lo que se escogié como ubicacién idénea para la sede un
lugar con el nombre Lomas de la Ensenada de Barragan para
emplazar el plano de esta nueva ciudad.

Como ciudad de finales del siglo XIX, tuvo que adaptarse a las
necesidades de desarrollo integral de la era industrial, por lo que
su urbanismo, ademas de tener en cuenta las influencias del
renacimiento barroco y de época, también traté de solucionar los

problemas urbanisticos frente a la ciudad. Esta vez, debido al : — il ; : . : . . Ey
proceso de industrializacion, la aplicacion de la teoria higienista A& | SV AL e} OIS LA . ; Fad | 18 wEd P i Vi~ .\ R A / -4 B et o
en el disefio, surgié como la esencia de una ciudad moderna. N [ AS : : % ' ' ' ’ ' ¥ L im%@ﬂﬂ "o A ~Gloag =2 =] l!b ikt HH Peingls

La Plata, disefiada por el ingeniero Pedro Benoit y un equipo de
ingenieros urbanistas, como una ciudad ideal y perfecta, ha sido
reconocida por su trazado ortogonal, sus diagonales, su sistema
de espacios verdes como el bosque, sus parques y plazas
colocadas con exactitud cada seis cuadras; por su eje fundacional
con sus emblematicos edificios publicos y por su proximidad a las
instalaciones del complejo portuario-industrial, relacionado con el
sistema de transporte ferroviario.

FERROCARRIL APARICION DEFICITARIO
A lo largo del tiempo, la ciudad de La Plata se ha ido A NIVEL DEL v
transformando producto de diversos acontecimientos histéricos, NACIONAL FERROCARRIL SUSPENCION
economicos, politicos, sociales y culturales que se han traducido EN LA PLATA
en nuevos cambios en la configuracién y organizacion de su 1887 1911 1966

territorio. En algunos casos, esto ha llevado a una gran escasez
de apoyo material en las zonas urbanas. Hay una serie de
estaciones antiguas en estos huecos que fueron disenadas para
el transito ferroviario y han tenido que dejar su funcién historica
por alguna razén.

9 | TVA2 PRIETO - PONCE VISCELLI, ROCIO AILEN 1 10
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Crecimiento urbano de transporte y
comunicacion

La Ciudad de La Plata, capital de la Provincia de Buenos Aires,
se situa a 60 Km de la Capital Federal, conformando junto con las
localidades de Ensenada y Berisso, la denominada Microrregion
del Gran La Plata. La expansion urbana ha constituido un proceso
que ha venido produciéndose en forma progresiva y continua
desde la fundacion de la ciudad. Sin embargo, se ha producido
una aceleracion del proceso de dispersion urbana en el ultimo
periodo de desarrollo.

El traslado hacia la periferia de los sectores medios-altos de la
poblacion se da preferentemente hacia el norte, Iniciandose la
consolidaciéon definitiva del eje La Plata-Buenos Aires. El
crecimiento se desarrolla principalmente en torno a los ejes de
circulacién. Estas nuevas centralidades, siguen siendo hoy
dependientes del Casco Urbano de La Plata, que funciona como
el principal nodo de concentracion.

Las transformaciones urbanas que vienen aconteciendo en el
Partido de La Plata, acentuadas desde fines de los afos '80,
conllevan a un importante cambio en la morfologia de la ciudad. El
avance urbano hacia la periferia ha generado pérdidas de tierras
productivas y espacios cada vez mas especializados vy
estratificados sobre una estructura socioeconémica desigual. Se
ha constituido de este modo, un nuevo paisaje urbano en el cual
la ciudad tradicional, abierta y continua es sustituida por
fragmentos que ponen en crisis los fundamentos de la vida
urbana.

Es entonces que se busca identificar areas de oportunidad,
espacios baldios, edificios preexistentes con potencial de
reactivacion y areas urbanas en consolidacidon para lograr un
balance urbano y un crecimiento mas sustentable para controlar
el crecimiento desmedido sobre areas suburbanas. En este caso,
se plantea pensar en aquellas areas de oportunidad que dejo la
huella del sistema de transporte ferroviario, que tras su auge y
posterior obsolescencia, deja insertos dentro de la ciudad
numerosos espacios e instalaciones en estado de abandono y
funcionando como barreras urbanas. Re-pensar la densificacion
coexistiendo con las preexistencias y patrimonios sera el desafio.

1830/1930

Antiguas estaciones ferroviarias
en el casco urbano de La Plata

El tranvia se utilizd como medio de transporte publico en la
ciudad de La Plata entre los anos 1884 hasta 1966. Inicialmente
se establecen los tranvias de traccion a vapor que se limitaban a
dos recorridos que unian sitios estratégicos. La Plata fue elegida
para ensayar el tranvia impulsado por un motor eléctrico. El hecho
de que la ciudad contara con un sistema de alumbrado publico
eléctrico la hacia mucho mejor equipada que Buenos Aires para
este experimento.

El "Tramway Cludad de La Plata" y el "Tramway a Ensenada"
fueron adquiridos por una compania que fue apodada "La Ingles"
y tenia tres estaciones: la "Central" en 7 entre 64 y 65, "Tolosa" y
"Ensenada". Poco tiempo después surge la "Tramway Nacional"
con una estacion en calle 70 entre 5y 6. En 1909 se fusionan las
empresas "Tramway Municipal Urbano" y "Tramway Nacional"
bajo el nombre de "Tranvia La Nacional", y se inicia el proceso de
electrificacion de sus lineas. En 1911 se inaugura la traccién
eléctrica para esta compaiiia, cuya nueva estacion se instalo en la
calle 20 entre 49 y 50, instalaciones que se utilizaran para el
proyecto.

De conectar un breve sector de |la ciudad, |a red viaria comienza
a extenderse fuertemente ligada a la actividad industrial hacia
Ensenada, Berisso, Tolosa y Los Hornos mientras que se
extendia sus conexiones por el casco de la ciudad. Las empresas
"La Inglesa" y "La Nacional" protagonizaron la "edad de oro" del
servicio que atraves6 durante décadas toda la ciudad. Luego de
su auge en la década del 40 y tras anos de expansion, en 1966 se
considerd que el servicio era deficitario, y se decretdé su
suspension.

El PFC utilizara el edificio preexistente que corresponde a la
estacion de la ex empresa "La Nacional", actual galpon de Control
Ciudadano Municipal. Esta estacién se inauguré con la
electrificacion de sus servicios en 1911 y lleg6 a servir una red de
61 kildmetros, transportando 16.460.000 pasajeros. En 1966, el
ultimo tranvia local termind su recorrido con la empresa "La
Nacional", que cerré su circuito urbano y el ciclo de un sistema
que habia vertebrado la Regién durante ocho décadas.

11 1 TVA2 PRIETO - PONCE
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Relevamiento: Estracidn de tranvia CALLE 20

“La Nacional” — .
ANAI.ISIS DE LA MANZANA

(8

El edificio se encuentra ubicado entre las cales 20 y 21/ 49y 50,
en directa relacion con la Plaza Malvinas Argentinas. Este edificio
pertenecia a la estacion de “Tranvia La Nacional”, inaugurada con
el inicio del proceso de electrificacion de sus lineas el 25 de mayo
de 1911. En 1966, el Ultimo tranvia local termind su recorido y la
empresa “La Nacional” cerrd su circuito urbano y a la vez el ciclo
de un sistema que habia vertebrado la Region durante ocho
décadas.

CORTE

Con el correr de los afos, este edificio de grandes dimensiones
fue intervenido y re-adaptado en numerosas ocaciones, sin
ningun tipo de proyecto que logre revalorizar el conjunto, ni i
edilicia ni urbanamente.

| B
:
Actualmente, la manzana completa se encuentra internamente s ' ' . 1 | . -
subdividida para alojar usos munucipales tales como Secretaria y t 1 . VISTA CALLE 21
Convivencia y Control Ciudadano, la Direccion de Inmigrantes y la 2 | | ’ ~ -
Direccion de obras particulares. Sus intervenciones acomparian . ; ART AT ga? £ =0 ,__‘;:“-.‘4;_%
esta diversidad y son la respuesta concreta a las necesidades { ] ! ‘;‘*J -
particulares. 3 3 Ao/ o o

CALLE 49
CALLE 50

Este edificio es la consecuencia exacta de esta falta de
planificacion. En base al analisis del barrio y su existencia, se 1
verifico que el area se encuentra fisicamente y socialmente
desconectada de su entorno y de la ciudad. Las intervenciones

; VISTA CALLE 49

recientes no abordan estrategias arquitectonicas y urbanas en 3
relacién con su periferia. Por otro lado, ninguno de los usos
programaticos que alberga, son acordes a su escala y no : '

presentan relacién con su entorno. 3

Hoy, esta estructura sobreviviente no se considera un :
patrimonio industrial, sin embargo, el desafio del PFC es darle
valor a la estructura, preservando su identidad y poniendo de
manifiesto la memoria historica. 3

U

CALLE 21

rm

VISTA CALLE 50
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Patologias y estado actual de la
preexistencia

Debido al estado de abandono de la preexistencia, se
detectaron algunas patologias comunes en este tipo de obras,
entre ellas:

- Cubierta: El estado de las laminas de chapa es malo, la mayor
parte se encuentra en deterioro y presenta corrosiéon; ademas se
reconoce el faltante de laminas en algunas partes de la cubierta,
por lo tanto, no podra ser reutilizada. Por otro lado, la mayoria de
los tirantes estan en buen estado, por lo que se podran reciclar
para su puesta en valor con muy poca intervencion.

- Envolvente Vertical: Los muros de ladrillos macizo visto
presentan un grado medio de conservacion, en algunas partes se
observan eflorescencias, presencia de vegetacion, humedad vy
nuevas intervenciones sobre |la fachada original, por lo tanto, se
debera hacer una mayor intervencion para su puesta en valor. por
otra parte, las carpinterias se encuentran en mal estado, la
mayoria se hallan con vidrios rotos, y sus marcos presentan
corrosion.

- Estructura: Las columnas (rieles) y cabriadas metélicas
presentan buen estado en la totalidad de sus elementos, por lo
que podran reciclarse. Por otro lado, los pilares macizos se
observan medianamente deteriorados.

- Envolvente Horizontal: El piso de hormigon se encuentra en un
estado medio, presenta manchas de residuos en algunas partes.

ENVOLVENTE: MURO PORTANTE DE LADRILLO

ESTRUCTURA: COLUMNA METALICA

o

Composicion constructiva
de la preexistencia

- Cubierta
Este subsistema estd compuesto por laminas de chapa
galvanizada acanalada que toman cierta inclinacion dada por la
estructura de la cubierta (cabriadas) y a su vez estan sostenidos
por tirantes metalicos (perfiles U) cada 0,60 metros.

a. Esquema de cubierta de chapa con tirantes metalicos.

- Envolvente Vertical
Este subsistema esta conformado por muros de ladrillo comun
a la vista de doble traba con y sin revocar en algunas partes, y por
carpinterias metalicas de doble hoja con vidrio repartido.

b. Modulacion fachada.
¢. Carpinterias de vidrios repartido.
d. Doble traba de fadrillo comiin.

- Estructura
Este subsistema esta constituido por estructura independiente
metalica y de ladrillo comun (rieles feroviarios y pilares de ladrillos
macizo) encargadas de soportar la carga de la cubierta a treves
de las vigas metalicas (cabriadas).

e. Modulacion Estructural.
f. Rieles metalicos compuesfos.
g. Pilar de ladrillo comtin con doble traba.

- Envolvente Horizontal
Este subsistema esta compuesto por un piso de hormigbn a la
vista con carpeta alisada.

h. Piso de hormigon visto con carpeta alisada.

151 TVA2 PRIETO - PONCE
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Memoria Historica
PLaza MALVINAS ARGENTINAS

El espacio donde se halla actualmente la plaza fue ocupado
desde 1914 por el Regimiento 7 de Infanteria, que cercd la
superficie verde, dejandola vedada para los ciudadanos. Este sitio
marcé al barrio, acompaniandolo en distintos momentos vy
participando de diversos hechos historicos. En los afios en que el
Regimiento se emplaza en la ciudad, las cronicas de la época
describen la llegada como una mudanza publica acomparnada del
clamor popular de una sociedad educada en los recuerdos de las
hazafas patrioticas de la Independencia. Este sentido patridtico
de la comunidad se exaltaba con atractivas "puestas en escena",
como los tradicionales desfiles, en donde el Regimiento formaba
parte de la vida pintoresca de las fiestas patrias.

Pero ocurrieron otros hechos no tan atractivos, como fue la
presencia, en septiembre de 1930, del entonces enfermo
presidente Hipdlito Yrigoyen, desde donde entrega la carta de
renuncia a la presidencia de la Nacion. Otro hombre que formoé
parte de la historia de este sitio fue el Teniente Coronel Cogorno,
quien se sublevd contra el gobierno revolucionario que habia
derrocado al Gral. Juan Domingo Perén. La madrugada del 9 de
junio de 1956, en las inmediaciones del Regimiento, los vecinos
vivieron momentos dramaticos por la lucha entre fuerzas leales y
rebeldes. Cogorno, tomo el regimiento, hasta que en la mafana la
aviacion marina, bajo el temor de la poblacién, bombarded el
Regimiento.

Finalmente, Cogorno fue vencido y fusilado en el patio del
Regimiento 7 dejando otra marca histérica imborrable en este
edificio. Ante las aberraciones llevadas a cabo bajo el gobierno
militar instaurado en 1976, en la comunidad nacia el recelo de
tener ese edificio militar tan cerca de la sociedad civil. En 1982,
cuando se desata la guerra en Malvinas, partieron desde este
edificio cientos de jovenes conscriptos hacia el combate. A pocos
dias de terminada la guerra, trajeron de vuelta a los soldados "a
oscuras y en silencio”. Volvieron debilitados y dolidos por sus
companeros que no habian regresado, cuyos familiares
reclamaban agarrados de las rejas del portén del Regimiento: que
se ha conservado y aun hoy en dia sigue en pie como simbolo de
tanto dolor.

Homenaje del dia 2 de abril.

Bombardeo al regimiento 7 de infanteria en el afio 1956.

Soldados conscriptos antes de partir hacia la guerra en Malvinas.

Justificaciéon del tema
ANALOGIA CINEMATOGRAFICA

Esta manera de proyectar se encuentra intimamente
relacionada con la realizacién cinematografica. La construccion
de guiones mediante imagenes fijas (storyboard) son analogias
de esta manera de proceder. Poseen un lenguaje similar que las
igualan, y por lo tanto en su metodologia, es decir la técnica de
control de un proceso complejo. Todos estos aspectos inciden
directamente en el proceso de construccidon del hecho
cinematografico, como también en la arquitectura; de alguna
manera es posible enlazar estas dos disciplinas no solo en sus
metodologias constructivas sino que también en el proceso final,
ya que la arquitectura tiene la capacidad de contar historias, el
tiempo y el espacio atraviesan ambas artes.

En esta direccion, son aspectos cuyo desarrollo vy
perfeccionamiento pueden ser Utiles para la mejora de uno y otro
medio, es decir, se sirven mutuamente. Desde donde se mira y
como; disenar los campos visuales determinan como se cuenta
una historia, qué lugar le corresponde al espectador/usuario, qué
historias se transitan y reconocen al habitar el espacio.

En este contexto, el titulo de este trabajo de estudio “Coraza
Cinematografica” refleja el parentesco de ambas disciplinas
trayendo al campo arquitecténico el lenguaje cinematografico, es
decir, las herramientas proyectuales del cine, la manera de
construir la secuencia espacial.

19 I TVA2 PRIETO - PONCE
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Coraza Cinematografica
MANIFESTACION DE UN SENTIMIENTO:ARQUITECTURA FENOMENOLOGICA
DESDE LA ESTRATEGIA DE MONTAJE ESCENICO

Busca manifestar un sentimiento, reconstruyendo wuna
sensacion y materializando el sentir de una época de tragedia,
montando diferentes escenas y elementos en el espacio.

Desde la fenomenologia, lo que se va a procurar es la creacion
de zonas de atmésferas que han de montarse en una secuencia
de planos que tendran lugar hacia el interior de la coraza que aisla a
del exterior. Como material de partida para la extraccion de
estrategias de montaje, se utilizara Durkerkin.

La utilizacién de dicha pelicula apunta a la extraccién de
operatividades propias del cine como disciplina proyectual,
buscando la traduccion de las mismas al campo arquitecténico, de
la génesis de la forma filmica, a la de la forma arquitectonica.

Particularmente Durkerkin como obra proyectual realiza un
despliegue de planos de distintas longitudes y con variaciones de
llenos y vacios sumado a la superposicién de sonidos, todo en
pos de enfatizar el sentir de una serie de sujetos inmersos en un
evento de tragedia, condiciones que la vuelven de alto potencial
para los objetivos de este trabajo respecto de la manifestacién
fenomenoldgica de un sentimiento.

Respecto del concepto de Coraza, esta es la piel exterior que
contiene una materialidad distinta en su interior, es la que permite
resolver internamente una organizacion espacial con una nueva
l6gica donde prima la condicién de atmosferas inmersivas. Estas
se manifiestan como eventos delimitados dentro de corazas o
contenedores interiores, cuya materializacion entra en tension al
superponerse con el ritmo especifico del esqueleto de la coraza
exterior que ha de imprimir su propia anterioridad sobre la nueva
organizacion.

a. Pelicufa: Dunkerque.
b. Perspectivas sacadas de la pelicula.
¢. Dibujos a mano con intenciones de proyecto.

21 | TVAZ2 PRIETO - PONCE VISCELLI, ROCIO AILEN | 22
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Propuesta Urbana

El edificio preexistente se inserta dentro de un tejido atipico en
un entorno propicio de la ciudad, caracterizado por el gran
movimiento cultural e identidad histérica y la presencia de
espacios publicos (verdes) de calidad proximos entre si; pero por
sus caracteristicas morfoldgicas se niega a esta relacion urbana y
carece de programas que lo vinculen con su entorno circundante.

Se busca repensar la preexistencia como un espacio de
oporunidad para potenciar, transformar desde lo urbano y
programatico este sector de la ciudad, sustrayendo una parte del
edificio preexistente.

Como propuesta se plantea una plaza publica vinculante de los
espacios verdes existentes en el entorno y un pasaje urbano
como conector, que atraviesa el interior del edificio. Por ello se

decide retirar el actual edificio de control Ciudadano,
estableciendo asi un didlogo en el entrono inmediato.

Referencias:
1. Conjunto de viviendas Torres Higienistas.

2. Museo Grafico de la Memoria
“Coraza Cinematografica”.

3. Plaza de ingreso.

4. Plaza Islas Malvinas.
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Definicidn del Programa

Usuario: Para lograr entender el programa y las distintas
actividades que se desarrollaran en el museo, es importante
entender dos concepciones referidas al usuario, quienes seran los
que le den real uso y apropiacion al Museo de la Memoria.

Multigeneracional: El Museo intenta ser un espacio que
brinde las caracteristicas para que distintas generaciones puedan
apropiarse de él, entendiendo que la memoria no es un hecho
estanco, sino que va recorriendo y mutando a lo largo de las
distintas generaciones, y que éstas las expresan de diferentes
maneras.

Atemporal: Por este motivo, el Museo refleja un lenguaje
neutro, que se abstrae de la referencia del tiempo, dando lugar a
que sea resignificado por la sociedad en el tiempo.

Tipo de Usuarios: Ademas, entender el usuario que utilice el
Museo y sus dinamicas, nos permite definir las necesidades
programaticas del mismo.

Permanentes: Es el usuario que concurrira cotidianamente al
Museo, por lo cual requiere de un espacio fijo de trabajo.

- Personal administrativo
- Talleristas
- Personal de limpieza, tecnicos, gastronomicos.

Temporal: Es el usuario que concurrird temporalmente o en
determinadas circunstancias al Museo.

- Ciudadano Genaral
- Entes artisticos y culturales
- Conferencistas

- Personal de transporte, carga/descarga y - produccion de
muestras.

Biblioteca

Exposiciones @ )

3!

. Cafeteria

—_—

Administracion

SUM y Auditorio

sl

00

Depdsito [——o¢!

—00

Programa de necesidades

1- AREA SOCIAL Y VINCULACION

= Hall d8 INGOB0 ... nwnimimavasie ks 850m?
- Bar/Cafeteriay patiode comidas ..................cooeecvininnnas 450m?
- Area de exposicion temporales y permanetes ............. 2480m?
- Bibliotecay Salasde lectura .................ccooeeiiiiiieiinnnnne, 660m?

2- AREA ADMINISTRATIVA

- KMMCINES: «.cocisis cinmsssinnnsmnsssasnv s manbus s es S A VAR R A 50m?
= SECIEtarias .......oooiee e 25m?
-~ SAlAs OB TOUNIONAE cviuimmisinsimma s s st 70m?
- Administracion y atencidn al publico ................................ 55m?

3- AREA DE EXPOSICION Y DIFUSION

PRI - cicinin s v s v s s e B AR S T G 135m?
= CAMAIAS ... 810m?
-Sal0N 4o USES MOIPISS .. s e 95m?

4- AREA RECREACION Y EXPANCION

-PlazadeingresSo ............oooieiiiiiiiei e 1375m?
- Patios interiores oo ae s s s vioss 590m?
- Circulacion®s ........ooooeeeeeeeeee e 1000m?

5- AREA DE SERVICIOS:

I IS S AIMRCNPIOND o s S S A CRSAS03 150m?
- NUCIE0S A€ SEIVICIOS ..o 75m?
- Depésitos y reparacidn de obras..............cccccevvveieeennen.. 215m?
-Sala de MAQUINGS ......coooovieiieciee e 470m?
<CONHOl A B00BB0 ..o S T 35m?
SUBTOTAL e 9590m?

Muros y Circulacion 30%
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Estrategia Proyectual
“MONTAJE DE COMPONENTES ESCENICOS’

El término "Montaje de componentes escénicos” se
refiere a la manera en que se estructura el disefio arquitectdnico
para crear una experiencia espacial unica y dinamica. En este
caso particular, se utilizan planos secuencia para construir la
forma filmica, seleccionando y ajustando diversos temas vy
elementos para crear un espacio arquitectonico que genere
diversas atmaosferas y percepciones.

Para lograr ésto, se emplea el concepto de "Contenedor y
Contenido™ aplicado en dos escalas. En la primera escala, se
construye una piel exterior que negocia con el afuera, mientras
que en la segunda, se crea una atmaosfera particular que envuelve
al usuario en una experiencia inmersiva.

En la primera instancia del proyecto, se decide completar
la cubierta faltante en la nave lateral sobre la calle 50, y se
reemplaza el edificio construido posteriormente de control urbano
con una plaza seca de acceso al edificio. Se busca potenciar este
espacio vinculandolo con la plaza y las torres higienistas para
crear un espacio publico integrador.

En la segunda instancia, se produce la distribucion
espacial segun las necesidades programaticas, creando multiples
corazas interiores que actuan como contenedores de contenidos
atmosféricos variables. Estas corazas estdn asociadas por un
espacio suspendido, inestable y etéreo como lo son las camaras
y pasarelas propuestas.

En la tercera instancia, se diferencian dos tipos de
circulaciones. En la planta baja, se crea un edificio
completamente recorrible y flexible para generar una experiencia
de exploracion y descubrimiento. En la planta alta, se utilizan
rampas y pasarelas para dirigir a los usuarios a las diferentes
actividades y funciones del espacio arquitectonico.

En resumen, el "Montaje de componentes escénicos" se refiere
a la estrategia proyectual utilizada para construir un espacio
arquitectonico que genera diversas atmosferas y percepciones, y
que es flexible y adaptable a las necesidades programaticas del
proyecto.
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Estrategia Proyectual o e \ o \ o ﬁ o \
il CAMARA | ' CAMARA ! i CAMARA E ' CAMARA | '  CAMARA |
| CINETICA | . DELADERIVA | . REVERBERANTE | . ANECOICA | | ABIERTA |

El proyecto se conforma por diferentes camaras o espacios
para generar distintas experiencias sensoriales y emocionales en
los usuarios.

La primera camara es la Camara Cinética, que se enfoca en el
movimiento constante para crear una experiencia nueva y
extrafia. Esta camara podria ser una zona con elementos que se
muevan de manera inesperada, como luces, sombras, o incluso
elementos arquitectonicos que cambien de posicion o forma.

La siguiente es la Camara de la Deriva, que se caracteriza por
tener una atmosfera densa y elementos heterogéneos que
invaden el ambiente. Esta camara podria tener una combinacion
de elementos arquitectdnicos y objetos que generen una
sensacion de caos y desorden, como muebles desordenados,
paredes con diferentes texturas y colores, o elementos que
parezcan estar fuera de lugar.

La Camara Anecoica, por su parte, se enfoca en generar un
espacio oscuro y silencioso que provoque un sentimiento de
soledad en el usuario. Este espacio podria estar disefiado con
materiales que absorban el sonido y la luz, y que limiten la
percepcion del entorno.

La Camara Reverberante, por otro lado, se enfoca en crear un
ambiente ruidoso y con una percepcion constante del entorno,
generando ansiedad en el usuario. Esta camara podria tener una
acustica particular que provoque una reverberacion o eco en el
sonido, creando una sensacion de caos e inestabilidad.

Por ultimo, la ultima camara mencionada es la Camara Abierta,
que se caracteriza por ser un espacio vidriado que genera una
apertura visual luminosa y se convierte en un lugar de memoria.
Este espacio podria ser una zona con vistas panoramicas, que
permita al usuario tener una experiencia visual amplia y
memorable.

En resumen, la estrategia proyectual aqui descrita se enfoca en
utilizar distintas camaras o espacios con caracteristicas
sensoriales y emocionales especificas para crear una experiencia
arquitectonica unica y diversa para los usuarios.

e L S e e R A e P P i L e S

o e

ATMOSFERA DENSA. ESPACIO RUIDOSO.
SONIDO EN

MOVIMIENTO.

ESPACIO
ORGANICO.

MOMENTOS EN BLANCO.
PAUSA. ANGUSTIA.

OSCURIDAD.
SILENCIO. VACIO.

IMAGEN EN PERCEPCION

MOVIMIENTO. ELEMENTOS CONSTANTE SENTIMIENTO DE
ETEREQS QUE INVADEN DEL ENTORNO. SOLEDAD.

NUEVAS EL AMBIENTE.

PERCEPCIONES. ANSIEDAD. ENCUENTRO CON

ESPACIO QUE MUTA CON
EL MOVIMIENTO DEL
ENTORNO.

SORPRESA. UNO MISMO.

AMBIENTE NUEVO,
EXTRANO.

ATMOSFERA
LLENA/CARGADA.

ESPACIO ESTATICO.

R

CONTENEDOR
DE VIDRIO.

APERTURA
VISUAL.

ESPACIO
LUMINOSO,
BRILLANTE.

N LUGAR DE
MEMORIA.
PUREZA. PAZ.
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Estrategia Proyectual

Es asi que continuando con la “construccion de la forma filmica”
en un espacio arquitectonico, dentro del montaje del plano
secuencia constituido por esa serie de componentes espaciales
montados al interior de una coraza; lo que se prosigue es la
profilieracion de éstos, a la constitucion de un campo dentro de
este espacio.

Se buscan producir planos de corte, puntos de fuga sobre la
condicion escénica y continua del espacio principal. Estos planos
de corte, haciendo referencia a lo anteriormente dicho de
contenedores de contenidos atmosféricos siempre variables, se
ejecutan de igual modo, construyendo esta piel exterior que los
iguala al resto, y que permite la lectura de un campo de estos
modulos dispersos en un lugar de encuentro.

La camara biblioteca se constituye como un interior preparado
para ser a su vez un nuevo campo de elementos, en este caso de
mobiliario, un espacio que se cierre sobre si, para distanciarse del
bullicio, pero a la vez, su piel sufre de momentos de
discontinuidad, para producir traslucencias a traves del profilit, y
abrir paso a la intromisién de leves haces de luz tenue.

La camara de cafeteria es un corte de articulacién. Su exterior
permite mayores grados de variacion, a diferencia del resto de las
camaras, se comienzan a distinguir dos lados, uno mas abierto y
uno cerrado. Esta doble condicion es la que le permite volverse
articulacion entre diferentes necesidades espaciales, estar dentro
de una atmésfera diferente, pero en sintonia y presencia de la

espacialida de la coraza donde todos |los sucesos son albergados.

La camara de administracion aprovecha la cualidad del exterior
homogéneo, para hacia su interior, desplegar una condicion de
espacio compartimentado, rimado y repetitivo, requerimientos
necesarios para su despliegue.

Finalmente, los espacios de servicio, se ejecutan de igual modo
como otros componentes que cumplen una funcion espacial, al
continuar delimitando el interior de la gran coraza, salvando hacia
su interior todos los elementos sanitarios correspondientes.

- - - — -

CAMARA DE CAMARA DE |
BIBLIOTECA CAFETERIA |

\ ! \ 4

-

MODULO SOCIAL
QUE ARTICULA
ESPACIOS.

MODULO COMPUESTO
POR 2 NIEVELES.

ESPACIO FLEXIBLE.
CAJA REVESTIDA
DE PROFILIT.

]
I
I
I
1
]

LY

(@]

————————————————————

CAMARA DE
ADMINISTRACI

BLOQUE COMPUESTO
POR DIVERSOS ESPACIOS
Y MATERIALIDADES.

ESPACIOS FLEXIBLES:
AUDITORIO Y SUM.

ESPACIOS DE OFICINAS

NUCLEO VERTICAL Y
SERVICIOS.

I
I
]
}
I
]

A

CAMARA DE

SANITARIOS

’

VOLUMENES
REVESTIDOS
CON PROFILIT.

DISPUESTOS
EN PUNTOS

ESTRATEGICOS
DE LA PLANTA.
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-~

Referencias:
1. Torres Higienistas / 2. Plaza Malvinas / 3. Centro cultural Malvinas - Ex regimiento de infanteria n°7 /
4. Manzana del Proyecto "Museo Grdfico de la Memoria” o 40 80 a0 400m
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Plantade Ac/oéso Nivel +/-0,00 M
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Referencias:

1. Plaza de acceso [ 2. Acceso a nivel -3,00 / 3. Acceso a estacionamiento / 4. Biblioteca / 5. Area Administrativ /
6. Camara Cinética / 7. Camara de la deriva / 8. Cadmara Anecdica / . Camara Reverberante / 10. Cdamara 4 5 10 o5
Abierta
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Referencias:
11. Biblioteca / 12. Bar - Cafeteria / 13. Acceso a Cafeteria / 14. Patio de acceso a estacionamiento -6,00 / 15. Salon
- de Usos Multiples / 16. Auditorio / 17. Bafos - Enfermeria / 18. Espacio de Exposiciones temporales y Permanentes del 5 10 o5 50m

Museo / 19. Deposito ™ e e —— T —
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Referencias:
L 20. Espacio de guardado / 21. Sala de Maqguinas / 22. Boleteria y control de acceso / 23. Acceso al Museo /
24, Estacionamiento 0 5 10 o5 50m
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«La Arquitectura debe hablar de su tiempo y lugar, pero anhelar la eternidady.

- Frank Gehry
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«La historia pertenece, sobre fodo, al que quiere actuar, al poderoso, a aquel que mantiene una gran lucha y necesita moaelos,
maestros o consuelo, mientras que paralelamente no es capaz de encontrarlos enire sus camaradas ni en su presente.
- NIETZSCHE
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«La arquitectura despierta sentimientos en e/ hombre. Por lo tanto, la tarea del arquitecto, es hacer esos sentimientos mas
precisos ». — Adolf Loos
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Estrategia Estructural
PReSERVACION DE LA CARCAZA PERIMETRAL Y LA ESTRUCTURA DE
CUBIERTA EXISTENTES.

Siguendo con la logica de la estrategia proyectual, con respecto
a la estructura del edificio, se decide respetar la estructura
preexistente de columnas doble riel y la envolvente portante de
ladrillo con sus pilares al frente, constituyendo alrededor de su
ritmo, la espesa atmosfera interior donde conviven todos los
componentes espaciales montados, siendo el marco de la escena
a desarrollar.

Para la estructura de columnas y cabriadas de la cubierta sera
desarmada realizandole mantenimiento, llevandolas a taller
durante la obra, obteniendo asi un correcto funcionamiento. Para
poder seguir con esta estructura, se va a trabajar con la misma
modulacién de 17.50m x 5.00m.

Para el caso de la fundacion adoptada sera un platea de
hormigén in situ, se elige determinada fundacion de acuerdo a
una suposicion de las caracteristicas del suelo en ese lugar donde
se detectan caracteristicas de arcillas expansivas, que provocan
que cambie el volumen segln la humedad. Esto también nos dara
a conocer el nivel de la napa featica, el cual nos va a ayuda a
daterminar el espesor que requiere la platea, en el cual se
adoptara uns 50cm de espesor.

Ademas, se tendra en cuenta el punzonado, la carga que
ejercen las columnas sobre la platea, esto también va a aumentar
el grosor de nuestra platea. Se define, entonces, un entrepiso sin
vigas para el subsuelo técnico (estacionamiento a los -6.00m de
profundidad).

Para el caso del programa propuesto se propone una estructura
a partir de vigas IPN300 segun calculo realizado, las cuales se
sostienen a partir de columnas de hormigén armado de 30x30
que en su parte superior completan con un perfil metalico sobre el
cual apoyan las camaras.

Por debajo de esta estructura existente una vez que se
reincorpora nuevamente a obra tarminado el entrepiso, se va a
proponer una columnas de hormigon armado de 3.00m de alto,
los cuales contemplan los 3.00m que se soterra el proyecto.
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Proceso de Montaje g e ' : 2 " | =

1. La manzana con todas sus construcciones existentes.

2. Se retiran las construciones que se le fueron agregando con
el tiempo a los galpones.

3. Se retira la cubierta, que se encuentra en su mayoria
deteriorada, y se lleva a taller su estructura secundaria para su
correcto mantenimiento.

4. Se retiran las cabriadas existentes para poder llevar a taller y
hacerles el mantenimiento correspondiente, junto a las columnas
de rieles compuestos. La envolvente de ladrillo y los pilares, se
rigidizan en la obra, realizandose los tratamientos necesarios.

5. Se comenzaran las excavaciones, realizando una viga de
borde perimetral por debajo de la envolvente, y colocando
pilotines de anclaje para una mayor tensién de la submuracién
correspondiente. Se realizara la platea, haciendo un estudio de
suelos previamente para saber a que nivel se encuentra la napa
freatica. A ésta se le dara un grosor que va a tener en cuenta el
estudio de suelos y el punzonado en la zona de todas las
columnas.

6. Se comenzara a realizar las primeras columnas en el sector
de cocheras.

7. Se segura con el llenado de la losa que sera de entrepiso sin
vigas.

8. Se continuara con las columnas de H°A° que contemplan los
-3.00m que se soterra el proyecto y las columnas nuevas de H°A°
que sostendran el programa.

9. Se generaran las distintas salas que albergan los programas.

10. Se empezara con la construccion de las pasarelas
metalicas.

11. Se colocara la carpinteria de cierre del edificio con el
sistema CurtainWall.

12. Se van a volver a colocar las columnas y cabriadas
existentes reparadas en taller.

13. Se colocara la nueva cubierta, que en su interior sera de
panel tipo Sandwich.

14. Se realizara una plaza publica vinculante con los espacios
verdes existentes en el entorno.

15. Patrimonio vinculado con su entorno y recorrido publico,
desde lo morfolégico y social.

i
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Estrategia Estructural
PLANTAS ESTRUCTURALES

Por un lado, se mantiene el esqueleto original, constituyendo
alrededor de su ritmo, la espesa atmosfera interior donde
conviven todos los componentes espaciales montados, siendo el
marco de la escena a desarrollar. Se desmantela el edificio
llevando a taller lo que son las columnas metalicas y las
cabreadas, para su mantenimiento especifico.

A partir de ello en las fundaciones se empezara con las
excavaciones a través de troneras, realizando una viga de borde
perimetral para mayor seguridad y colocando pilotines de anclaje,
para una mayor tensién de la submuracién durante el proceso de
obra y realizando una platea teniendo en cuenta para su espesor
la napa freatica y el punzonado.

En el caso del entrepiso: se optd por utilizar un entrepiso sin
vigas para el estacionamiento, agregando columnas 30x30,
segun calculo realizado, con un médulo de 5 x 6m.

En el caso de la estructura de |las cajas se trabajo a partir de
vigas IPN 300 segun el célculo realizado, donde se sostienen a
partir de columnas de hormigén armado que en su parte superior
se completan con un perfil metalico sobre el cual apoyan las
camaras dando la sensacion de que flotan en el espacio.

Luego del adecuado mantenimiento de la estructura de
cubierta preexistente que seran las columnas IPN160, las
cabriadas con su perfileria de acero, la misma se reincorpora
nuevamente colocandose sobre columnas de hormigon armado
que contemplan los -3.00m que se soterra el proyecto.

Fundaciones -6.00m
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«Restaurar un edificio significa restablecerio en un grado de integridad que pudo no haber tenido jamas».
— Viollet Le Duc
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Estrategia Envolvente

La coraza como envolvente que hace presente una
condicion de anterioridad, que mantiene la imagen y el
lenguaje de un pasado como acto critico en un lugar de alta
carga de memoria. La misma hacia el interior, gracias a su
propio esqueleto y la constitucién de su plano superior, actia
como filtro de luz, tamizando la forma en que ésta invade y
atraviesa el espesor emotivo interior. Donde las corazas
internas, dotadas de su propia condicion esquelética interna
brillan y levitan sobre el gran Plano de Toma que significa el
espacio restituido. Sin embargo, estas envolventes internas
etéreas, debajo del gran armazén, comienzan a conformar
intersticios debajo de ellas, espacios que pese a la condicion
tan levitativa del espacio, se vuelven pesados y de mayor
intimidad.

Para el caso de la cubierta original se sustituye por un
panel sandwich que gracias a sus componentes posee una
alta capacidad de aislamiento térmico y acustico con un bajo
peso.

Para las carpinterias se tom6 como criterio resolver la
estructura y la accién del viento, con un sistema de muro
autoportante que se compone por montantes cada 1m y
travesanos. Se genera una nueva envolvente de vidrio con el
sistema spider para la entrada delimitando el interior del
edificio.

Para las envolventes de las camaras paneles de vidrio
profilit, que permite a través de su técnica de produccion, no
s6lo conformar textura, sino permitir un mayor control sobre
sus cualidades de transparencia. Permitiendo la variacién de
esta condicion segun se requiera. En cuanto a su tratamiento
interior, la materialidad y tecnologia varia segun su programa
albergante, siendo una de ellas de chapa microperforada que
permite mayor libertar de forma, y otra de un material
absorbente a base de espuma poliuretanica con terminacion
superficial en cufias anecoicas las cuales logran una gran
absorcién sonora.

Para las pasarelas que conectan las distintas salas se
opté por utilizar rejilla metalica que provee porosidad y
liviandad, quedando suspendidas en el espacio.

CUBIERTA: PANEL SANDWICH

CARPINTERIA:

ENVOLVENTE: CAMARAS
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PASARELAS: REJILLA METALICA
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«Como arquitecto diserias para el presente, con una conciencia del pasado, por un futuro que es esencialmente desconocidoy.
— Norman Foster
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Detalle Constructivo: Referencias

L AN U

A

1. Encuentro cumbrera: Chapa de acero galvanizada.

2. Panel Sandwich.

3. Fijacién autoperforante 1/4” 14x4” HWH con golilla + EPDM.
4. PGC 70mm.

5. Tapa chapa galvanizada color negro.

6. Carpinteria aluminio negro vidrio 3+3 laminado. 1 I
7. Zingueria babeta. 16— [1 30 —f———————
8. Cercha metélica perfiles 100mm. 17— F 35
9. Canaleta galvanizada 0,5mm. G
10. Forro de coronacion remate a muro. s 2t

|

1

|

|

|

|

|

19 I 35 1
11. Forro remate a muro. i T
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12. Muro preexistente de ladrillo macizo e:45cm. I
13. Junta de dolatacion polietileno expandido 2cm. . 36
14. Perfil laminado en caliente doble T IPN160. i
15. Tarugo clavo de impacto HPS. 20—

16. Dintel H°A. | 3 o= “ H
17. Estructura perimetral de acero: Chapa galvanizada lisa negra. I .

18. Estructura Carpinteria existente.
19. Vidrio DVH laminado.

20. Antepecho con pendiente 1%.
21. Cajon hidréfugo.

21 |
22. Base de fundacién existente, zapata corrida de ladrillo macizo. / // /A ‘ i
23. Hormigén de limpieza. 2 T of

L LIt JHHH

—

24. Capitel de H°A®. 00000

25. Tabique de H°A° de 50cm. / / N

26. Film de polietileno alta densidad e: 200 micrones. 7

27. Planchas de EPS 70mm. ll —

28. Pilotines de Anclaje ¢/ 1,5m. g7 ===l

29. Platea de H°A° DE 50cm. ==—

30. Vidrio Profilit U-Glass. = /

51, SR i Nyl T 1 L N . et
32. Estructura portante perfil IPN 300. = R e : o AN __/1 AX A
33. Yeso laminado. T =\ N — Ee=——e a=——=ira
34. Esponja de Polietileno. ' ll— -/ ——— ) — ——————— —— . — . - =

35. Fibra de vidrio. 7 : ) R — _— == e ' e e o ;,T’éxl //“'i'/,"{,u e e e

N

N SN NN

terminacién superficial en cufias anecoicas.

37. Absorbente Anecoico de espuma poliuretanica con
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Detalle Constructivo: Referencias

AT
e T

38. Cercha metalica perfiles 100mm.

39. Columna de H°A®.

40. Perfil metalico.

41. Entrepiso sin vigas.

42. Piso derocementado: 100mm junta dilatacién ¢/ 4mts.
43. Membrana asfaltica con aluminio e: 4mm.

44 . | osa de supresion HA e: 200mm.

45. Hormigén pobre e: 80mm.

46. Suelo seleccionado.

47. Geotextil barrera antiraiz.

48. Suelo seleccionado.

49. Conjunto de tubos verticales de vinilo inflados unidos entre si.
50. Perfileria metalica.

51. Chapa microperforada.

52. Perfil PGC 60mm.

53. Estructura portante perfil IPN 300.

53. Perfil PGC 60mm.

54. Chapa microperforada.

55. Piso de madera encastrable.

56. Manto poliestileno. | e
57. Placa cementicia e: 20mm. - i gg—_ |
58. Fja antivibratoria poliestileno. 3 29 N 62

59. Lana de vidrio e: 6cm.

60. Perfil IPN 300. 5 s

61. Perfil PGC 120.
62. Vidrio Profilit U-Glass.

41

i

46 e
0 S 10 25
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Decisiones Ergondmicas
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SISTEMAACTIVO ""
El disefio activo es aquel que incorpora dispositivos

electro-mecanicos para el rendimiento de los sistemas pasivos y

asi lograr el mayor confort del edificio.

-Aprovechamiento de energia solar a partir de paneles

fotovoltaicos. |é 17.5400 * 17.2300 * 17.2300 * 17.5400 $|

SISTEMA PASIVO #1000my

El disefio pasivo es el método utilizado para proyectar edificios ===
que busquen acondicionarse mediante procedimientos naturales.
Se utiliza el sol, los vientos, los materiales, para minimizar el uso +6.90 h
de sistemas de calefaccion y refrigeracion, y consecuentemente, @|® @@ 0|®

la energia que éstos consumen. +4.80m— | — |
- Ventilacion cruzada, a través de las lucarnas, las cuatro caras P L } L
[

libres y los patios interiores. +3.00m—

+1.80

- lluminacién diurna natural por las lucarnas y patios - Piel de
vidrio DVH cool lite SKN IlI, con excelente coeficiente de /
transmitancia termica K, baja reflexion de luz interior y exterior.

A R

Los sistemas de ventilacion y acondicionamiento son
independientes y por lo tanto flexibles, permitiendo graduar la
pérdida de calor del edificio en funcion de las condiciones
climaticas exteriores.

) 1))
_éﬁ
\
)Y

La forma de la cubierta existente, a su vez nos permitira seguir
jugando con la ventilacion cruzada, a través de las rejas de O O O O O O O O O O
ventilacidon que éstas poseen, y también con el ingreso de la luz
natural
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Definicidon de Instalaciones

Teniendo en cuenta las decisiones proyectuales nombradas
anteriormente, el edificio también contara con las instalaciones
complementarias correspondientes para un buen funcionamiento.

La idea, mediante el desarrollo de |as instalaciones, sera reducir
el consumo de energia a lo largo del tiempo, aportando a concebir
un edificio autosustentable.

El desagiie pluvial de la planta de techos, esta dado por la
pendiente de la cubierta. Teniendo en cuenta la superficie de la
misma a desagotar, se toma como criterio generar bajadas cada
10 o 20 metros lineales.

El edificio posee grandes planos, los cuales facilitan Ila
recoleccion del agua de lluvia a través de las canaletas que
poseen en paralelo a su tramo mas largo. El agua es re-dirigida
hacia los tanques de filtrado y reserva (cisternas) ubicados en el
subsuelo técnico.

El agua recolectada sera reutilizada para el abastecimiento de
agua de los depositos de los sanitarios.

Recoleccion y utilizacion de energia solar a través de
la implementacion de paneles fotovoltaicos. La energia
recolectada por los paneles es transformada en energia eléctrica

y es utilizada para abastecer el sistema de iluminacion del edificio.

Se utiliza un sistema que no se conecta directamente a la red
eléctrica, si no que una vez transformada la energia solar en
eléctrica se conecta a los circuitos de iluminacion. Cuando la
energia solar no es suficiente para abastecer el circuito, la energia
de la red entra en juego para mantener el funcionamiento el
circuito.

Instalacién pluvial:

RECOLECCION Y REUTILIZACION DE AGUA DE LLUVIA.

Esquema sustentable:
APROVECHAMIENTO DE ENERGIA SOLAR.
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Bajadas ﬁ

o QY
e u] EEE

Reververacion en el edificio
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Definicidon de Instalaciones

Con lo que respecta al acondicionamiento térmico, cabe
mencionar que se adoptara un sistema central de fan-coil
condensado por aire. El trazado de conductos sera por piso
teniendo en cuenta que la idea principal, es una estructura

prexistente de cubierta a la vista, protagonista del espacio interior.

La ubicacién de la planta térmica es en el subsuelo técnico, con
localizacion de la maquina enfriadora, condensada por aire.

Las canerias suben por plenos ubicados en los bloques de
servicios, y en cada planta se distribuyen los conductos a partir de
una UTA zonal y unidades terminales.

Es el caso de la planta de acceso, se dispondra que los
conductos vayan por piso, para no quitarle protagonismo a la
estructura de la cubierta existente.

En relacion al sistema de proteccion contra
incendios, vale aclarar, que al contar con una estructura
metalica, sera necesario tomar ciertas medidas de prevencion
que requieren estos materiales. La estructura estara
completamente recubierta por una capa de pintura intumescente,
la cual aumenta la resistencia del metal ante el fuego, siendo una
pintura ignifuga.

“Prevencion y deteccion” Garantiza la distancia de evacuacion
hacia los medios de salida.

“Extincion” En cada nivel se distribuyen los extintores. También
se aplican rociadores, los cuales se activaran para detener, de ser
necesario, si se produce la combustion. El sistema se conforma
por 2 tanques de reserva de incendios ubicados en el subsuelo.

“Medios de escape” Senalética: se disefan los planos de
evacuacion/vias de escape del edificio, segun normativas
vigentes.

Acondicionamiento térmico natural y artifical:

4
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Proteccidon contra incendios:
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Referentes Conceptuales
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CONCLUSION

Se buscd la transformacion de un sector inportante de la ciudad
cargado de memoria e historia, con intenciones de conformar un
foro cultural comprometido con el sitio y su historia, interactuando
con su tejido existente, generando vinculos, tanto desde un punto
de vista morfoldgico y arquitectonico, como desde una mirada
social.

Es importante que estos espacios con una impronta e historia
tan marcada sean valorados y asi traerlos hacia la actualidad con
el fin de conectar pasado, presente y futuro.

La arquitectura no es sino la disciplina encargada de la
delimitacién y significaciéon del espacio.

Este proyecto no tiene otra mision sino la de poner en evidencia
los diversos estratos que constituyen nuestra memoria y nuestro
pasado, y como a traves de técnicas de exterioridad (tal y como
Peter Eisenman las llamaria), es posible reunir los fragmentos de
una anterioridad determinada y reorganizarlos en una nueva
conformacién espacial que movilice a la sociedad y a la disciplina
hacia un nuevo futuro que no es sino un ensamble de piezas del
pasado a través de técnicas creativas provenientes de otras
disciplinas.
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