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INTRODUCCION.

El objetivo del presente trabajo es valorar el paisaje urbano en conjuntos habitacionales de interés
social (CHIS), con la finalidad de profundizar el conocimiento sobre aspectos raramente

considerados en la planificacion e implantacion urbana de este tipo de espacios.

Esta valoracion (assessment) del paisaje comprende dos operaciones. La primera es su
caracterizacion (inventario, descripcion, clasificacion). La segunda es su evaluacion (evaluation),
esto es, la determinacion de su calidad. En ambas aproximaciones, se consideran los atributos
intrinsecos del paisaje (mediante aproximaciones objetivas) y los relacionados con las percepciones
y reacciones subjetivas (mediante la sistematizacion de aproximaciones de observadores en

diversas localizaciones).

En ambos tipos de aproximaciones — objetivas y subjetivas - nuestro trabajo se focaliza en los
aspectos urbanos-arquitectonicos relacionados con la configuracion fisico-espacial, funcional,
morfologica y estética de la ciudad (Bricefio M., Gil S. B., 2002), en tanto conformadores del
Paisaje Urbano, asi como en su contribucion a la definicion de la calidad espacial y, por

consiguiente, a la calidad ambiental urbana.

Abordaremos este analisis del Paisaje Urbano desde dos enfoques: uno espacial y otro
estético/perceptivo. Mediante el primero, analizamos la morfologia de la ciudad y su consonancia
con las ideas que dieron origen a su trazado original, asi como con las que determinaron las
tipologias de los CHIS. Desde el segundo encararemos un analisis estético-formal en base a
variables construidas a partir de la articulacion de diversos abordajes metodologicos, que

compararemos con la percepcion que los habitantes tienen de estos espacios urbanos.

La estrategia adoptada es la de es identificar y analizar diversos tipos de efectos generados por la
implantacion de tejidos no tradicionales sobre la cuadricula tipica del trazado original de la ciudad,

en relacion a la produccion y la percepcion del paisaje urbano.

Nuestro estudio se centra en el andlisis de dos conjuntos habitacionales de interés social en la
ciudad de La Plata, Argentina. La particular ubicacion de los casos seleccionados representa dos
situaciones de implantacion bien diversas. El primero de los conjuntos se localiza dentro del casco
fundacional, en los limites de la ciudad consolidada. El segundo se encuentra en un area de fuerte
expansion urbana: la periferia noroeste de la ciudad. Cada una de estas localizaciones ilustra
diversos escenarios de contorno y, por lo tanto, distintas situaciones espaciales de referencia

inmediata (lo que facilita su analisis comparativo).



Analizaremos de qué manera estas realizaciones habitacionales han intervenido en la conformacion
del Paisaje Urbano y en la lectura de la imagen urbana. Al analizar cada caso en particular,
intentaremos establecer cual es la relacion de sentido de pertenencia que se establece entre estos
conjuntos y sus habitantes y como la misma incide en la calidad del espacio urbano del entorno. En
especial, se dara énfasis al analisis de los espacios colectivos de estos conjuntos y la interfase entre

los espacios publico y semipublico.

A partir de entender el paisaje como resultado de la transformacion de la ciudad, tanto como de los
cambios de miradas sobre ella, planteamos una posible forma — y, por tanto, un método - para

abordar los analisis sobre el paisaje urbano.

El capitulo I revisa las relaciones conceptuales entre los conjuntos habitacionales de interés social y
la concepcion del paisaje en la ciudad, particularmente en el Movimiento Moderno. A
continuacion, se presentan los conjuntos habitacionales en Barrio Hipodromo y Villa Elisa en la

ciudad de La Plata, considerando su insercion en el conjunto urbano y su contribucion al pasaje.

El capitulo II presenta en marco teoérico-conceptual que orienta el trabajo. Se consideran los
desarrollos que consideran la dinamica del paisaje, tanto desde de los “movimientos en el paisaje”
(la ‘promenade architectural’ de Le Corbusier y las ‘series temporales’ de K. Lynch) como los
“movimientos del paisaje” (las mutaciones del espacio urbano en M. Santos y ‘los movimientos del

paisaje y el cambio de miradas’ en p. Donadieu)

En el capitulo III, se explica el proceso de construccion del marco metodoldgico e instrumental
especifico desarrollado para valorar el paisaje urbano conformado en/por los conjuntos

habitacionales y se sintetiza en un diagrama (matriz) conceptual, metodoldgico e instrumental.

El capitulo IV presenta la diversas instancias de re-conocimiento del paisaje urbano en los
conjuntos analizados (analisis morfolégico funcional-, de las cualidades estéticas basicas y de la

experiencia del paisaje) y desarrolla y fundamenta el instrumental utilizado.

Finalmente, el capitulo V presenta las conclusiones sustantivas del caso de estudio, referidas a la
valoracion del paisaje urbano en los conjuntos habitacionales y revisa criticamente los alcances y

limitaciones de la metodologia desarrollada.



1.0Objetivos

1.1 Objetivo General

Caracterizar y evaluar el paisaje en conjuntos habitacionales de interés social, ubicados en

la ciudad de La Plata.

1.2 Objetivos particulares:

= Desarrollar y evaluar una metodologia para la valoracion del paisaje en sectores urbanos que

contienen los CHIS.

= Caracterizar y evaluar el paisaje en sectores urbanos de CHIS ubicados en la ciudad de La

Plata. desde sus aspectos fisico-espacial y perceptivo.

= Analizar las diferencias espaciales, formales y perceptivas de estos paisajes en relacion a los

emergentes de la cuadricula original de la ciudad.

= Analizar los conceptos de base que guiaron el disefio del paisaje de la ciudad en sus origenes y

el de los conjuntos habitacionales analizados.

= Establecer, desde los aspectos fisicos-espaciales y estéticos-perceptivos, la calidad del espacio

urbano resultante de estas realizaciones habitacionales.

= (aracterizar el paisaje de los conjuntos habitacionales de interés social de la ciudad de La Plata,

determinando cuales son los elementos que contribuyen a calidad ambiental urbana.

= Establecer los modos de apropiacion de los espacios publicos de los conjuntos habitacionales,
por los distintos grupos de individuos que los vivencian, segun sus diversas caracteristicas y

localizaciones.

= Validar la metodologia desarrollada, estableciendo sus alcances, potencialidades, limitaciones y

evaluando sus posibilidades de replicacion.



2. Hipdtesis

= La calidad del paisaje de los CHIS esta estrechamente vinculada a la forma de relacion que sus

habitantes establecen con el lugar.

= La calidad espacial de los espacios conectivos de los CHIS contribuye a la calidad de su

entorno.

= Los espacios abiertos (tejidos conectivo) de los CHIS constituyen un aporte a la percepcion

estética y ambiental de la ciudad tradicional.



Capitulo |

LOS CONJUNTOS HABITACIONALES Y SU RELACION CON LA CIUDAD

“La casa, por lo tanto, sigue siendo el lugar central de la existencia humana, el
sitio donde el nifio aprende a comprender su existencia en el mundo y el lugar de donde el
hombre parte y al que regresa...” (Christian Norberg-Schulz, “Existencia, Espacio y

Arquitectura™)

C.1-1 Las propuestas habitacionales en Argentina.

En Argentina se ha desarrollado una gran variedad de propuestas habitacionales, con el fin de dar
solucion al problema del déficit de viviendas. Este habia comenzado en el pais a fines del siglo
XIX, como consecuencia del impacto de las inmigraciones Europeas. Estas fueron promovidas por
los poderes politicos como medio para acompaiiar el desarrollo econdémico y cultural de un
territorio que habia “extendido sus fronteras” y comenzaba a implementar un modelo agro
exportador que junto con el desarrollo del ferrocarril marcarian las pautas de crecimiento del pais.

(Ballent A., 2004)

La vivienda fue considerada en un principio uno de los
medios a partir del cual y, desde diferentes organizaciones
(como las cooperativas, asociaciones de fomento,
emprendimientos patronales, entre otras), se aportd

solucion a los problemas sociales suscitados por el

aumento de la poblacion, como el hacinamiento, las

PTG r f
condiciones de salubridad y las enfermedades y epidemias  Fig.1: Conventillo en Buenos Aires

asociadas. fines del siglo XIX

El tema habitacional se convirtid asi en un instrumento de reforma social que tenderia “a
homogeneizar y a arraigar esa masa movil y sumamente diferenciada por las lenguas y costumbres
que constituia la poblacién inmigrante” (Ballent A., 2004). Estas iniciativas, sumadas al desarrollo
de los medios de transporte masivo' que unian el centro de la ciudad con los diferentes barrios que

se iban consolidandose, van a contribuir al crecimiento urbano.

' En ese periodo se produce un desarrollo fundamental del transporte. En Buenos Aires, las primeras
concesiones de los servicios de tranvias a caballo comenzaron en 1862; su red llega en 1873 a todos los
pueblos de los suburbios. En 1857 se comenzod con el tendido de la red ferroviaria, que en1870 cobrara el
mayor impulso. Ambos medios de transporte favorecieron la expansion de la ciudad. Se consolido la



Pero, como nos explica Anahi Ballent (2004), si bien desde fines del siglo XIX y hasta la primera
mitad del siglo XX, el tema de la construccion de viviendas habia sido ampliamente desarrollado?,
no es sino hasta 1947 que se puede hablar de construccion masiva, al centralizarse la financiacion
de la vivienda popular en el Banco Hipotecario Nacional (BHN). Bajo este organismo se
desarrollan una serie de operatorias dependientes de la situacion politica-econdmica cambiante del

pais.

Por otra parte, las diferentes propuestas habitacionales se ajustaron a los lineamientos de las teorias
sobre la ciudad principalmente gestadas en Europa, las cuales se centraron en dos busquedas
fundamentales. Por un lado, en la necesidad de encontrar alternativas al crecimiento de la ciudad
industrial; por otro, en dar solucidon al problema de reconstruccion de las ciudades en las dos
posguerras de la primera mitad del siglo XX. De esta manera las politicas habitacionales argentinas
desarrollaron desde pequefios barrios de baja densidad que perseguian las ideas de la Ciudad
Jardin, hasta grandes conjuntos habitacionales que continuaban las ideas del Movimiento Moderno,
donde se apostd a la alta densidad como solucion. En el medio, existieron una gran cantidad de

propuestas mixtas.

Las viviendas fueron tomando asi multiples formas (individuales-adosadas, en bloques, en torres)
planteando diferentes formas de agrupamiento y vinculacion de las unidades entre si, dando lugar a
diversos espacios de asociacion donde se desarrollan los espacios de circulacion, los accesos a las
viviendas y los lugares de recreacion, entre otras actividades. Estos espacios de asociacion 0
conectivos se constituyen en verdaderos tejidos, aludiendo a los vinculos que el conjunto
habitacional mantiene con su entorno urbano. De esta manera, las diversas morfologias adoptadas
propusieron diferentes didlogos o rupturas con la ciudad existente, en concordancia con los

contextos urbanos en lo que se desarrollaron.

Hasta mediados de la década del "40 tuvo lugar un debate entre dos posiciones respecto de como
debia ser las viviendas populares. Una de ellas proponia la casa individual, que se asociaba a la
idea de la casa propia; la otra alternativa planteaba la casa colectiva como vivienda de alquiler, ya
que la ley de Propiedad Horizontal se promulga recién en el afio 1948. Los barrios de vivienda se

conformaban por el diferente agrupamiento de viviendas individuales, en algunos casos trataban de

estructura radiocéntrica de la ciudad y por otro lado surgieron nuevos centro poblados en torno al tendido de
las redes.

La construccion de viviendas sociales fue realizada a través de cooperativas, iniciativas patronales, la
Accion Catolica y diferentes organismos municipales y provinciales. A nivel nacional, el punto de partida fue
la creacion de la comision de la “Comision de Casas Baratas” a partir de la Ley 9677 sancionada en 1915,
también conocida como “ley Cafferata”. La denominacion de “vivienda de interés social” data de la década
del "60, pero otros términos aludieron con anterioridad al mismo problema: Vivienda obrera, Habitacion
popular, Casa barata, Vivienda economica, Vivienda masiva, acompafiando a las diferentes ideologias
politicas que se desarrollaron en el pais.



configurar la manzana tradicional, conformando lo que se denominé ciudades o barrios jardin. La
vivienda colectiva, por su parte, se desarrollaba a través del agrupamiento de pabellones o bloques
exentos, repitiendo una misma unidad y con una misma orientacion. En sectores urbanos densos, la
tipologia de pabellones adoptada era de planta abierta en E o U o combinacion de pabellones y
basamentos; de manera que la tipologia claustral (antes utilizada), se fue desplazando cada vez mas
hacia la apertura de los espacios interiores hacia el exterior; es decir una busqueda hacia la
disolucion de la manzana, en busqueda de las mejores condiciones de asoleamiento y ventilacion.
A partir del 30 a la tipologia de casa colectiva se sumara otro tipo de vivienda individual: la casa
cajon que por su economia se difundirda ampliamente. También se desarrollaron una serie de
tipologias destinadas a las viviendas rurales que luego serian adoptadas como tipo para la vivienda

suburbana.

Fig. 2: Barrio Cafferata, proyecto 1918.

- vivienda individual construido por CNCB 1921
Tipo: ciudad jardin)

Fig. 3 y 4: Casa Colectiva en
Valentin Alsina, 1919-1920

Fig. 3 Fig. 4

Fig. 5: Barrio Parque Rawson,
proyecto1918.

-vivienda individual por CNCB;
1928

- vivienda colectiva (Bloques;)

tipo ciudad jardin 1933

Arq. Andrea Maria Alvarez 10



Fig. 6 y 7: Barrio Alvear, proyecto 1918.
- vivienda individual por CNCB; 1923-
1925

- casa colectiva 1940-1945

Tipo: ciudad jardin

Fig. 8 a y b: Conjuntos Los Andes, 1925.

Fig. 9: Barrio Sargento Cabral 1934-1937.

A mediados de la década del "40, la problematica habitacional es uno de los temas que se tienen en
cuenta dentro de los programas sociales y de obras publicas, que atenderian las necesidades de
vivienda, educacion, salud y esparcimiento. A partir de este momento la vivienda es considerada un
derecho social y el Estado seria el encargado de cubrir el déficit, a través de planes llevados a cabo
por el Banco Hipotecario Nacional. Se construyeron varios conjuntos de alta y media densidad,
conformados por bloques o superbloques de “inspiracion corbusierana™; pero la mayor parte de las
realizaciones corresponde a la construccion de viviendas individuales que perseguian las ideas de la
ciudad jardin. Se planteaban asi dos concepciones de ciudad, una concentrada y desarrollada en

altura, y otra de baja densidad acercando las ventajas del “contacto con la naturaleza”. Pero ambas

Adoptados por la Municipalidad de Buenos Aires dentro del Plan Director de Buenos Aires, 1938,
desarrollado por Le Corbusier, Kurchan y Ferrari Hardoy

Arq. Andrea Maria Alvarez 11



ideas tenian como punto de partida la importancia otorgada a los equipamientos de uso colectivo,

poniendo énfasis en la relacion vivienda-ciudad.

Fig. 10: Barrio 17 de Octubre (Graffa), 1948. ' . P

Y| et
e

Fig. 11 y 12: Barrio Los Perales,
1946-1952.

Fig. 13: Barrio 17 de Octubre (Ezeiza), 1944 -1952.

Fig. 14: Barrio Simon Bolivar, 1947-1954
(BHN).

Arq. Andrea Maria Alvarez 12



A partir del "60 comenzaron a priorizarse los conjuntos de alta densidad mientras que las viviendas
individuales quedaban dentro de los créditos individuales. Comienza a utilizarse el término de
conjuntos habitacionales, en lugar del de barrios de vivienda adoptado anteriormente, para
designar las operatorias de construccion masiva de viviendas. Se continuaran desarrollando la
tipologia de pabellon adoptada desde la década del "30, relacionada a las teorias de los CIAM
(Congresos Internacionales de Arquitectura Moderna). Por otro lado se introdujeron los bloques
(torres) de perimetro libre. Los conjuntos de este momento se basaban en la repeticion de un mismo
elemento, organizandose los bloques segiin sus orientaciones, en general oblicuas a la trama

urbana. (Ballent A., 2004).

Pero a partir de esta época también surge una revision de la arquitectura que habia caracterizado los
primeros planes masivos, acorde con el debate internacional en arquitectura planteado por TEAM
X. (1959). Esta situacion se va a reflejar en Argentina en las propuestas de mediados de la década
del "60 hasta mediados de la década del 70, cuando se plantea una arquitectura habitacional que
continuaba con la alta densidad, la gran dimension y el uso de grandes areas urbanas, pero que se
diferenciaba al introducir espacios intermedios entre ciudad y vivienda, reflexionando sobre lo
publico y lo privado en la ciudad de modo tal de atender a las necesidades de los usuarios,

recreando a la vez la vitalidad de la ciudad. (Ballent A., 2004).

De esta manera entran en el debate cuestiones que no se habian tratado en el urbanismo moderno,
como la ciudad existente, el espacio y la cultura urbana. Pero esta mirada sobre el entorno
continuaba siendo una “mirada moderna”, ya que estaba sujeta a interpretaciones que consideraban
que el entorno urbano no debia repetirse (la ciudad no iba a aportar su forma concreta), sino que era
la base a partir de la cual se procederia a crear nuevas formas, que tuvieran en cuenta la relacion

entre habitantes, arquitectura y ciudad.

La identidad del individuo era una preocupacion en el momento, por lo cual se apuntaba a la
creacion de espacios y formas comprensibles e identificables por sus caracteristicas visuales mas
que por sus valores culturales. Esto se verificaba en la atencién o reconocimiento de la unidad
dentro del conjunto, adoptandose una gran variedad formal, la identificacion de las diferentes
células, la incorporacion del color, el uso de diferentes texturas, entre otros recursos. Pero pese a
estas busquedas, en muchos casos los resultados no fueron los esperados, recibiendo muchas
criticas que se referian precisamente a la falta de integraciéon con el medio urbano, la falta de
control, obsolescencia y problemas de mantenimiento, la falta de participacion de los usuarios y la

falta de consideracion de tradiciones culturales.
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Fig. 15: Torres Catalinas Sur, 1962.

Fig. 15
Fig. 16: Conjunto Lugano I y II, 1965. P

Fig. 17: Conjunto Villa Soldati, 1972.

Fig. 18: Conjunto Piedra Buena, 1974/197.

Fig.18

A partir de mediados de los “70 y hasta mediados de los "80, las propuestas arquitectonicas de los

planes habitacionales consistian en la aplicacién de tipologias utilizadas con anterioridad pero

Arq. Andrea Maria Alvarez 14



aplicadas a conjuntos mas pequefios, buscando la integracion a la trama urbana existente. Pero
debido a la fuerte restriccion en los fondos destinados a la construccion de vivienda durante la
década anterior, estas politicas no pudieron seguir llevandose adelante, por lo cual las acciones
estatales buscaron afrontar el déficit habitacional a través de soluciones alternativas como la
provision de lotes con servicios, la organizacion de cooperativas de autoconstruccion, la entrega de

unidades semi terminadas, y la ejecucion de conjuntos pequetios (Ballent A., 2004).

Los conjuntos desarrollados bajo estas

restricciones se caracterizaron por la

pequefia escala, donde se privilegiaba

vivienda individual y la colectiva de baja

o media densidad, buscando una mayor ' il

relacién con el entorno y las condiciones ! I
naturales, las caracteristicas técnico - : I
constructivas locales, como asi también

las necesidades psicologicas y fisicas de
los usuarios. Otro de los temas claves sera
la identidad cultural de los usuarios, que
se diferenciaba del reconocimiento visivo
del individuo. Es de notar que en esta

época se vuelve a utilizar la palabra

“barrie” . .
arrio ara designar estas realizaciones .
P & ’ Fig. 19 b

marcando un regreso al lenguaje popular.

(Ballent A., 2004)

Fig. 19 a y b: Conjunto en Florencio Varela, 1974

Fig. 20 y 21: Barrio Centenario,
Santa Fe, 1978

Fig. 20 Fig. 21

Arq. Andrea Maria Alvarez 15



C.1-2 Los conjuntos habitacionales y el paisaje en el Movimiento
Moderno

Los conjuntos de viviendas que hemos seleccionado para realizar nuestra investigacion derivan, en
mayor o menor medida, de las teorias del Movimiento Moderno (M.M.) y los CIAM. Las
morfologias habitacionales adoptadas que se vinculan a estas teorias fueron criticadas desde dos

aspectos fundamentales.

Por un lado, por la estandarizacion de las viviendas desarrolladas a gran escala y la especificidad
absoluta del uso del suelo, sumada a la pérdida total del tejido urbano, que muchas veces producen
la pérdida de la identidad urbana y las practicas sociales urbanas®, las cuales son producto de la
yuxtaposicion de actividades, que otorgan vitalidad a la ciudad (Arias Sierra P., 2003). Por otro
lado, se critico también la forma de inclusion de la Naturaleza propuesta por el M.M, por la

disolucion de los espacios de relaciones sociales, como las plazas y las calles comerciales.

Con respecto a la primera situacion puede observase que muchas veces los grandes conjuntos de
viviendas que se ajustaban a las teorias de los CIAM fueron destinados a sectores de la poblacion
con graves carencias sociales, emplazados mayoritariamente lejos de los centros urbanos. Esta
situacion, sumada a la falta de equipamiento adecuado, la monotonia formal, la falta de adecuacion
a los contextos culturales, la poca flexibilidad ante las posibles intervenciones para modificar las
viviendas (lo que ayudaria a producir cierta individualidad dentro del conjunto), la mala calidad
constructiva y poca adecuacion a la situaciones climaticas, dieron lugar a que alli se verificaran
situaciones conflictivas que repercutieron de forma negativa en los habitantes del conjunto. Estos
debieron entonces enfrentarse con un espacio con el que no pudieron establecer ninguna
vinculacion cultural o afectiva, lo que derivo en la destruccion del paisaje de los lugares en donde

estos conjuntos se desarrollaron.

Al respecto, Peter Hall al respecto afirma que “la utopia racionalista que naci6 para resolver el
problema universal de la vivienda solo es valida para aquellos grupos sociales que no la necesitan
como formula de solucion” (Arias Sierra P., 2003); es decir se habria incurrido en un grave error al
creer que los todos los problemas sociales pueden solucionarse con estas realizaciones

habitacionales.

* Esto se inscribe dentro de las criticas hacia la simplificacion y reduccion de la realidad planteada por el
M.M., en su afan por organizar toda la ciudad, caracterizando las funciones basicas de un individuo tipo
asignando al uso del espacio urbano una localizacion inequivoca a cada funcion. Por otra parte, se critico
también el tratamiento otorgado a las preexistencia, dado que el MM proponia la “tabula rasa”, conservando
s6lo aquellos edificios que tuvieran una importancia relevante que los diferenciara del resto.
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Es asi que en el Paisaje de la periferias, los grandes conjuntos de vivienda aparecen en forma
autonoma y descontextualizada de su entorno, factores que sumados a la gran escala le otorgan un
caracter dominante, contribuyendo a la fragmentacion de estos espacios que de por si presentan las
periferias urbanas. Se genera asi una asociacion entre los Paisaje de los grandes conjuntos de
vivienda social con la violencia y la degradacion. En muchos casos se los asocia con una estética
del miedo en el que los espacios s6lo son diafanos por la razén de que son mejor controlados por la
fuerzas de seguridad. Se han realizado investigaciones al respecto sobre estos “Paisajes de la

invisibilidad y el miedo” (Lindon A., 2005).

Dentro la ciudad, estos conjuntos también aparecen muy a menudo con esta falta de relacion con su
entorno inmediato, como expresion de un objeto independiente que solo tiene valor en si mismo,

ignorando o no aceptando que la ciudad es producto de un proceso historico revelado en su Paisaje.

Pero muchas otras veces, nos encontramos con espacios habitacionales que se han integrado a la
ciudad, interpretando la identidad de su paisaje, a la vez que proponiendo otros nuevos. La
coexistencia en un mismo espacio de lo nuevo y lo viejo, otorga al medio urbano continuidad a la
vez que identidad. Es decir que bajos ciertas condiciones, conjuntos que formalmente son muy
parecidos entre si han tenido una buena integracion con la ciudad en unos casos, mientras que en

otros se han generado espacios degradados y marginales.

Con respecto a la critica al manejo de la naturaleza en la ciudad y la inclusion de los espacios
verdes en los conjuntos de vivienda, podemos observar que es precisamente en estos espacios
donde se puede verificar el éxito o fracaso de las realizaciones habitacionales. Es por ello que el
estudio de estos espacios adquiere crucial importancia. En primer lugar, como lugares de relacion
de lo material-inmaterial en el medio urbano, lo que encuentra vinculaciéon con las relacion
naturaleza-ciudad propuesta por el M.M. En segundo lugar, los espacios verdes de los conjuntos

pueden contribuir a enriquecer l0s paisajes cotidianos y la calidad ambiental urbana.

1-2.1 La relacion naturaleza-ciudad en el Movimiento Moderno

El Movimiento Moderno fue considerado como uno de los causantes del cambio de “sentido y
papel del elemento vegetal como faceta esencial de la composicion urbana” platense. Segun esta
postura critica, la vision funcionalista s6lo asignaba valor al espacio verde urbano como lugar de
recreacion y valor “ambiental”, olvidando el valor de provocar sensaciones estéticas. Segun esta
postura, el unico verde valioso para el Movimiento Moderno es el césped donde es posible realizar

multiples actividades. “El arbol aislado en las aceras y ramblas, el macizo de arbustos y flores
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pierde valor, porque no sirve para nada de eso, no se les encuentra justificacion funcional. Es mas,

se llega a considerarlos molestias o gastos innecesarios”. (Teran F., 1983)

Pero esta mirada sobre la importancia del verde urbano, la relacion ciudad-naturaleza y ciudad-
paisaje-territorio que planteaba el Movimiento Moderno en sus teorias sobre la ciudad, es algo
erronea. En la busqueda de de solucionar los problemas de reconstruccion y expansion urbana, se

producirian nuevos paisajes.

Estas relaciones son las que nos interesan particularmente en este trabajo como articuladoras de la
idea de paisaje urbano, y que podemos ver sintetizadas en la figura de Le Corbusier, quien formulé
toda una teoria de la ciudad elaborada junto con una investigacion plastica (el purismo). En su
teoria urbanistica basada en la ciudad funcional, que contemplaba la organizacién de la ciudad a
partir de la definicién de las actividades de los individuos y de la sociedad’, uno de los principios
fundamentales era precisamente la importancia otorgada a la ampliacion de las areas verdes y la

recuperacion de la naturaleza que era diluida por la presencia de las calles y los edificios.

Para ello y en paralelo a la teoria urbana, desarrollé una arquitectura definiendo sus elementos
basicos: pilotis, techo jardin, plano libre, fachada libre, ventana corrida. De esta manera la
edificacion concentrada, en altura y levantada del suelo sobre pilotis permitia liberar todo el terreno
para disfrute del peaton en un parque continuo. Las vias de circulacion rodadas van también

elevadas para no interferir en ese disfrute.

...La vivienda sobre pilotis! La vivienda se hundia en el
suelo: locales oscuros y a veces humedos. EI Hormigén
permite la realizacion de los pilotis. La vivienda queda
suspendida en el aire, lejos del terreno, el jardin pasa por
debajo de la vivienda y se encuentra también encima de
ella, sobre el tejado...

...el hormigén armado es el nuevo medio que permite la

realizacion de cubiertas homogéneas...Medida particular

de proteccion, arena recubierta de espesos blogues de

hormigén, con juntas de dilatacion. Estas juntas se siembran

) ] Fig. 22: Le Corbusier y la ciudad
de hierbas. Arena y raices solo dejan pasar el agua verde.

lentamente. Los jardines terrazas serdn muy opulentos:

> Las funciones principales eran las de habitar, trabajar, circular, cultivar el cuerpo y el espiritu.
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flores, arbustos, arboles y césped. Razones econdémicas técnicas funcionales y sentimentales nos

llevan a adoptar la terraza. (Le Corbusier, Obras Completas)®

Esta preocupacion por el elemento natural, la adaptacion al clima y al paisaje es una constante en
su obra que toma mayor relieve en la ultima época de su produccion. Le Corbusier escribe “Hay
millones que quieren sentir el césped bajos sus pies. Millones que quieren ver las nubes y el cielo
azul. Quieren vivir cerca de los arboles, esos amigos de los hombres desde tiempos inmemorables”

(Hardoy J.1995)

La manzana tradicional, con un borde de caracter publico (que da a la calle) y otro que es solo
accesible desde el ambito privado, se invierte. Se propone un bloques con cuatro caras visibles
dispuestos en “supermanzanas” donde, como en el caso de la Ciudad Jardin’, el elemento que da
continuidad al conjunto es el espacio verde. Pero a diferencia de aquella, el espacio verde es
netamente de caracter publico. El caso de que ambos modelos mantengan como una constante
fundamental el valor otorgado a la naturaleza no seria casual, si consideramos que las primeras
producciones urbanas lecorbusieranas estuvieron influenciadas por Camilo Sitte y la ciudad jardin

de Howard® (Hardoy J., 1995)

Es decir, no solo hay una asignacion de valores funcionales a los edificios, y espacios, sino que se
toma en consideracion la “experiencia” que estos provocan en el hombre, en como éste entabla una
relacion con ellos. Cuando Le Corbusier habla de que los hombres quieren ver las nubes y el cielo

azul no se esta solo reverenciando a la funcion de naturaleza, sino evocando una experiencia.

Esta importancia dada a la relacion paisaje-ciudad- territorio, ya habia sido marcada por la
experiencia del viaje que en 1929 Le Corbusier, realiza por Sudamérica y cuyas reflexiones son
volcadas en “Precisions...”. La experiencia del vuelo y la escala de un territorio que aparece
aparentemente intocado produciran la elaboracion de una fenomenologia de la percepcion espacial,

articulada a los modos de desplazamiento, o “modos de ver”, aunque su nociéon de promenade

¢ Extraido de Benévolo L. (1974)

7 En las propuestas de la “ciudad jardin”, el tejido de la ciudad tradicional es remplazado por un nuevo tipo
de asociacion social urbana, el closter. Las viviendas unifamiliares aisladas, agrupadas y accesibles desde
unas calles comunes, se desarrollan en medio de un verde conformado por espacios publicos y jardines
privados, que dan continuidad al conjunto, en pos de un disefio que se podria decir que es paisajistico; “A
diferencia del parque publico que penetra en la ciudad pero no pretende necesariamente transformarla segiin
sus propias reglas, la ciudad jardin se disuelve en el Paisaje” (Aliata F., Silvestri G., 2001). La naturaleza
aqui es imitada y transformada en una segunda naturaleza, una naturaleza artealizada con estética pintoresca.
En Argentina estas ideas tuvieron en la conformacion de los barrios residenciales en los suburbios y el la
politicas publicas de desarrollos de barrios de vivienda social.

® J. Hardoy (1995) plantea la semejanza en los primeros proyectos urbano de Le Corbusier con los modelos
de ciudad Jardin, como es el caso del proyecto para el suburbio de Aux Cretets en la Chauux-de Fonds,
Suiza, en 1914, donde se propone calles curvas, manzanas irregulares y casas bajas con techo en pendientes.
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architecturalee sea anterior (Ferreira Martins C., 1998). Los diferentes modos de desplazamiento

permiten diferentes conocimientos de los lugares y diferentes experiencias del paisaje.

Este momento en la produccion intelectual de Le Corbusier es crucial, porque da un paso desde las
teorias sobre las implicancias que tenia la naturaleza en la ciudad a las propias definiciones de los
elementos de paisaje de una ciudad concreta. Esto lo podemos observar en su formulaciones de los
planes para Buenos Aires, Rio de Janeiro, San Pablo y Montevideo, donde resalta las diferentes
situaciones geograficas a partir de las cuales realiza sus proyectaciones. Es decir pasa de la idea de

Naturaleza a la idea de Paisaje y mas precisamente paisaje urbano.

El ambiente natural no es paisaje en si mismo, hasta que un “encuadre” lo transforme en paisaje.
“Es el gesto humano constructivo el que instaura el paisaje, culturalizando el ambiente natural,
atribuyéndoles valor, ordenando lo contingente. No solo en el sentido de que el paisaje encuadrado
por el edificio se ofrece a la fruicion, sino también en que el edificio constituye el paisaje y lo

tematiza a la vez”. (Ferreira Martins C., 1998)

No solo en su proyecto para la ciudad tomara los elementos del entorno natural para que de esta
manera queden transformados en Paisaje, sino que esto también puede ser interpretado en sus
proyecto para los edificios, como podemos apreciar en su

famoso dibujo de la ventana sobre la Bahia del Ministerios = f_f ?1 _w_fl,*”“"
de Educacion de Rio de Janeiro (1936). En el podemos e _'/‘1_
apreciar como la regularidad y el orden interior avanzan
sobre el exterior’, sobre “el entorno natural”, que enmarcada
por el cuadro de la ventana queda convertida en paisaje, un

paisaje que tiene como elemento dominante la Bahia y la

“gran Roca” (Figuras 23). El hombre ha penetrado en ese

paisaje que contempla, desde un espacio que domina, y que

es trasformado en una segunda naturaleza, donde elementos

naturales artializados, escultura y arquitectura coexisten
(Figura 24). En este sentido es importante recordar que fue

Burle Max quien realiza el proyecto de los exteriores del
o ) ) ) o Fig. 23: Le Corbusier (1936), la
Ministerio. Pero pese a esta lnCOIporaclén visual del paisaje, naturaleza “enmarcada’ se transforma

. . . .y en paisaje.
la obra de arquitectura mantiene siempre una separacion del paisa)

? El exterior como continuacion del interior ya habia sido utilizado. Es el caso de la Casa Garches (1927),
donde “la relacion con el parque y las perspectivas circundantes se establece por el diferente tratamiento
otorgado a cada parte y sobre todo por el vacio del jardin cubierto prolongandose hacia el terreno en una
larga rampa” (Benevolo L., 1974)
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y ambiente, y un grado cero de imitacién de la naturaleza, como ocurria con la arquitectura griega y

su relacion con el entorno natural.

“Accion de la obra (arquitectura, escultura o pintura) sobre su entorno: ondas, gritos o clamores
(el Partendn en la Acropolis de Atenas), los trazos que brotan como por radiacién, como
accionados por un explosivo; el lugar, préximo o lejano, se ve sacudido, afectado, dominado,
acariciado. Reaccién del medio: los muros de la obra, sus dimensiones, el lugar con el peso
diverso de sus fachadas, las extensiones o las pendientes del paisaje y hasta los horizontes
desnudos de la llanura o los crispados de las montafias, todo el ambiente influye sobre ese lugar
donde se halla la obra de arte, signo de una voluntad humana, a la que impone sus profundidades
0 sus salientes, sus densidades severas o vagas, sus violencias y sus suavidades. Se presenta un
fenédmeno de concordancia, exacto como una matematica, verdadera manifestacion de acustica
plastica, si se nos permite denominar asi uno de los 6rdenes de fenémenos mas sutiles, portador de

alegria-la musica- o de opresion -el estruendo-"". (Le Corbusier, 1946)

Fig. 24: Le Corbusier (1936), coexistencia de elementos naturales
artializados, escultura y arquitectura.

1-2.2 La importancia del tejido conectivo de los Conjuntos Habitacionales:

Paisaje cotidiano y calidad ambiental urbana

Uno de los factores contribuyentes de la calidad ambiental es la calidad espacial, determinada por
la valoracion que los individuos realizan sobre su entorno. Esta interrelacion entre calidad visual y
calidad ambiental'® es propuesta por Domingo Gémez Orea quien establece que esta ultima
involucra tanto factores objetivos del entorno fisico (como son el grado de conservacion del

ecosistema, de la biodiversidad y el paisaje, la pureza del aire, la cantidad y calidad del agua, el

' Gémez Orea, D. (2003), al mismo tiempo define la calidad de vida a través de la interrelacion de tres
componentes principales: 1- el nivel de renta, 2- las condiciones de vida y de trabajo y 3- la calidad
ambiental, con distintos pesos segtin tiempo y espacio
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estado y limpieza del suelo y las condiciones de la escena urbana), como también aspectos
subjetivos (las relaciones sociales, las expectativas de desarrollo y las percepciones de los sujetos)
(2003: 87). Por otra parte, la calidad ambiental es clave en la determinacion de la calidad de vida

de las poblaciones'".

En este sentido a los datos cuantitativos que definen la calidad residencial (calidad de vida asociada
a la vivienda) como son los niveles de precariedad; hacinamiento por cuarto, condiciones
sanitarias, obsolescencia y régimen de tenencia o condiciones irregular de tenencia (Municipalidad
de La Plata y UNLP, 2001)'?se debe sumar “la valoracion que diversos observadores y
participantes (la familia, los vecinos y la comunidad) le asignan a los atributos y propiedades de los
componentes de un conjunto habitacional en sus interacciones mutuas y con el contexto en el que

se desarrolla.” (Sepulveda Ocampo R. y Col., 2005).

Por lo tanto, debemos considerar que si bien no todos los lugares y en especial aquellos donde
habitan las poblaciones presentan valores paisajisticos excepcionales, todos los ciudadanos
debieran poder establecer una relacion sensible con su espacio cotidiano y participar en la
determinacion de las caracteristicas formales de los lugares que habitan o frecuentan'’: Es decir
debieran poder tener acceso o derecho al Paisaje. Al respecto, existen numerosas investigaciones
experimentales, entre ellas las desarrolladas por Porteus en 1996 (Irarrazaval C. - Caceres Torres,
1998) que sostiene que la belleza cotidiana es una necesidad basica de todo ser humano
independientemente de su condicion socioeconémica, y si bien el aspecto estético del ambiente es

vivenciado por los sentidos también involucra relaciones afectivas, espirituales y éticas.

"' Gomez Orea (2003), define calidad de vida a través de la interrelacion de tres componentes principales: 1-
el nivel de renta, 2- las condiciones de vida y de trabajo y 3- la calidad ambiental, con distintos pesos segiin
tiempo y espacio.

"2 El nivel de Precariedad toma en cuenta las condiciones edilicias en cuanto a la calidad y condiciones
materiales. El nivel de Hacinamiento refiere a la cantidad de personas por cuarto y la cantidad de familias
(unidades familiares u hogares) por vivienda. Las Condiciones Sanitarias implican la higiene de la vivienda,
abastecimiento de agua, alcantarillado, evacuacion de aguas servidas, recoleccion de residuos, contaminacion
de aguas fluviales, lucha contra insectos, roedores, inspeccion contaminacion del aire, nivel de ruido.
Régimen de tenencia, alude a las modalidades de acceso a la vivienda, ya sea que sus ocupantes sean
propietarios, inquilinos, prestatarios, ocupantes de hecho u otras formas de tenencia. El Déficit de vivienda
surge de relacionar precariedad, hacinamiento y obsolescencia, quedando determinados asi diferentes niveles
de déficit. Para mayor informacién ver Goémez Orea (2003) y Observatorio de Calidad de Vida,
Municipalidad de La Plata (2001)

13 Segun R. Priore (2002) la necesidad de relacion sensible de los individuos con su territorio (el Paisaje),
debe ser reconocida como un derecho, por lo tanto el papel de las normativas juridicas “no es reconocer y
proteger un valor o una belleza paisajistica particular. Lo que el derecho debe reconocer en primer lugar y
por consiguiente proteger, es un valor complejo: la necesidad de todos los ciudadanos de establecer una
relacion sensible con el territorio, de beneficiarse de esta relacion y de participar en la determinacion de las
caracteristicas formales de los lugares que habitan o frecuentan. El Paisaje debe asi convertirse en un
interés relevante para el derecho, independiente del valor que se le atribuya.
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Este derecho al Paisaje, tiene gran relevancia, ya que “la satisfaccion paisajistica, puede permitir a
las poblaciones identificarse con los marcos de vida en los que trabaja o pasan su ocio. Esta
identidad que puede ser a la vez local, regional y/o nacional, refuerza el sentimiento de auto-
reconocimiento individual y colectivo de los ciudadanos, es decir de pertenencia a una sociedad
determinada. La satisfaccion del interés paisajistico puede igualmente contribuir a la diversidad
natural y cultural, asi como a la salud fisica y psicologica de las poblaciones y por consiguiente, a
su necesidad de expresion y de crecimiento personal. Esto representa una ocasion de desarrollo
sostenible, pues la calidad del Paisaje constituye en elemento esencial para el éxito de las

iniciativas econdémicas y sociales de caracter publico y privado” (Priore R., 2002).

En este sentido la percepcion que se tiene de los espacios, en particular los residenciales, es un
aspecto importante a tener en cuenta. Al respecto, Ricardo Priore (2002) afirma que “la calidad del
marco de vida de las poblaciones reposa, entre otros, en el sentimiento derivado de la percepcion,

especialmente visual, del entorno que les rodea, es decir, el Paisaje”.

En el caso de los espacios propuestos por las politicas habitacionales que se han desarrollado
muchas veces siguiendo solamente pautas econdmicas, no se han tenido en cuenta las necesidades
estético-perceptivas de los individuos; es decir no se ha tenido en cuenta la calidad espacial de los
lugares y en definitiva la experiencia que el individuo realiza sobre su entorno. De esta manera se
priva a los destinatarios de estos emprendimientos de vivir en un ambiente de calidad y a la ciudad

y a sus habitantes, de disfrutar de un espacio que aporte calidad al paisaje urbano.

Es en este sentido que esta investigacion se centra en estos aspectos perceptivos, en particular
aquellos referidos a la calidad visual, como uno de los aspectos esenciales que contribuyen a la
calidad residencial y la calidad ambiental urbana. La tesis se centra en el analisis de los tejidos
conectivos de los conjuntos habitacionales y su interfase entre ellos y el espacio publico urbano (la
calle), dado que consideramos que es la calidad espacial de estos espacios de asociacion, la que
contribuye a la calidad del entorno urbano, y por lo tanto la conformacion del paisaje en estos
sectores, en la medida en que en ellos se verifique el vinculo de pertenencia de los individuos con

los lugares que habitan.
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Fig. 27: Tejido conectivo del Conjunto Alvear (Bs. As.) y su relacion
con la calle.

Arq. Andrea Maria Alvarez
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C.1-3 Conjuntos habitacionales en La Plata: Barrio Hipédromo y Villa
Elisa. El contexto urbano y su paisaje

En la ciudad de La Plata, las politicas habitacionales se desarrollaron en diferentes contextos
urbanos'*. Por un lado, en el consolidado y densificado casco fundacional, donde se localiza uno de
nuestros casos de estudio. Por otro, en la periferia que rodea al anterior contexto, extendiéndose
rapidamente y generando areas de diferente densificacion. A esta ultima situacion, especificamente
a la periferia Noroeste de la ciudad, pertenece nuestro segundo caso de estudio. De esta manera,
pese a que ambos conjuntos habitacionales, como veremos, se insertan en tejidos urbanos
consolidados, las caracteristicas que ambos sectores poseen son particulares y disimiles, lo cual los

convierten en importantes casos de estudio comparativos.

Fig. 28: Conjuntos habitacionales y barrios de vivienda en la Microregion del Gran La Plata.

' El primer antecedente de construccion de barrios de vivienda popular se encuentra en el Barrio de las Mil
Casas en el barrio de Tolosa, construido en 1884. Se trata de viviendas bajas donde se empleaba el tipo de
patio lateral, muy utilizado en la época. Los primeros barrios de vivienda obrera comienzan a desarrollarse en
1947, en Berisso (Barrio Obrero, Barrio Banco Provincia) y en el Barrio de Tolosa en un sector comprendido
entre las avenidas 13 a 19 y 526 a 532. (Gandolfi F.- Gentile E., 2004)
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1-3.1 Conjuntos habitacionales en el casco fundacional: Barrio Hipddromo-La
Plata

Los conjuntos desarrollados en el casco presentan la particular condicionante de haberse insertado
en una ciudad con una fuerte forma urbana de origen, que definia un paisaje especifico e
identitario. Recordemos en este sentido que las ideas que subyacen en la concepcion de la ciudad
de La Plata’, conjugaban la cuadricula espafiola, con las propuestas de Haussmann y los
higienistas, desarrolladas dentro del pensamiento positivista. Estos principios se tradujeron en la
superposicion, de dos tramas: una ortogonal (que deriva de la cuadricula hispana) y otra diagonal;
ambas conformadas por vias de dimensiones generosas, uniendo plazas y parques. Este sistema que
se completaba ademas por los espacios verdes privados, se constituiria en un verdadero pulmoén de
la ciudad. Por otra parte la introduccion del verde en la ciudad representaba la idea romantica de la
vuelta a la naturaleza. A este contexto urbano pertenece al conjunto habitacional localizado en el

Barrio Hipddromo.

Dentro del casco fundacional, se construyeron tres conjuntos de mediana densidad, que siguieron
los lineamientos del Movimiento Moderno. Pero a diferencia de las supermanzanas propuestas por

este, aqui se realizaron dentro de las tipicas del trazado original.

Uno de los Conjuntos Habitacionales se
desarrolld en la manzana delimitada por las
calles 48 y 49 entre 20 y 21 (conjunto barrio
Islas Malvinas, Figuras 30 y 31). Este utiliza una
misma morfologia de torre orientadas de forma
diagonal respecto a la trama. El segundo
Conjunto Habitacional se ubica frente a unos de
los principales parques de la ciudad, el Parque

Saavedra (Figuras 32 y 33), conjugando

diferentes tipologias de bloques (pabellones) y

torres, en la manzana delimitada por las calles  Fig. 29: Conjuntos habitacionales en el casco
fundacional de La Plata.
11y 12 entre 63 y 64'. ndacional ce La Hata

5 1a ciudad de Plata, se funda en 1882, cuando la ciudad de Buenos Aires se convierte en capital de la
Reptiblica Argentina. Su creacion fue posible gracias al gran desarrollo econémico que se produce en el pais
desde fines de 1870 y hasta los primeros afios de la década de 1880.

' Uno de los edificios de este conjunto habitacional, especificamente el ubicado en las calle 11 y 64, es
declarado en 2005 de Interés Municipal, como perteneciente al Patrimonio Historico y Arquitectonico de la
ciudad de La Plata. El mismo, designado como prototipo A, fue proyectado por un equipo de profesionales,
entre los que se encontraba Hilario Zalba, entonces presidente el Instituto de la Vivienda de la Provincia de
Buenos Aires (1958-1964). “El prototipo responde a los postulados del M. M. (DOCOMOMO). Este edificio
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Conjunto Habitacional en Barrio Plaza Islas Malvinas
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Fig. 30 Fig. 31 a: El Conj. Hab. desde sus calles de Borde

Fig. 31 b: Interfase tejido conectivo-calle Fig. 31 c: Tejido conectivo interior

Conjunto Habitacional en Barrio Parque Saavedra

Fig. 33 a: El Conj. Hab. desde el Parque

por su concepcion proyectual, tecnologia, uso de materiales, etc., se adapta a nuestra idiosincrasia, mano de
obra y economia.” (Cosogliad H., 2005)
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Fig. 33 b: Tejido conectivo-Acceso Fig. 33 c: Interfase tejido conectivo-calle
- PRGN !

Fig. 33 d: Tejido conect. int. Fig. 33 e: Interfase Fig. 33 f: Permeabilidad

Conjunto Habitacional en Barrio Hipddromo
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Finalmente, el tercero de los conjuntos localizado en el casco fundacional, es el ubicado en las
calles 116 entre 42 y 43, Barrio Hipédromo, perteneciente al sector norte de la ciudad. Aqui se
repite una misma tipologia de bloque. Este conjunto fue realizado entre los afios 1968 y 1970, a

través del Banco Hipotecario Nacional'’.

Una de las particularidades que caracteriza a este conjunto es la localizacion muy cercana a uno de
los mayores nodos de transferencia de la ciudad de La Plata, el cual se estructura a partir de la
presencia de la Estacion de Trenes. A este nodo confluyen, por tanto, la mayor parte del transporte
publico de pasajeros que circula en la ciudad. La Diagonal 80, una de las principales vias del
trazado fundacional de caracter eminentemente comercial, converge en ese nodo, convirtiéndose en

el nexo de vinculacion del Barrio Hipodromo, con el centro neuralgico de la ciudad. (Figura 34)

Como consecuencia de esta situacion de conectividad con la estacion y el centro, el sector presenta
gran dinamismo, conviviendo en ¢l diferentes usos, con predomino del residencial-comercial. La
actividad hipica es muy importante, tanto por la presencia del Hipédromo, como por la ubicacion
de numerosos studes dentro del tejido residencial. Asimismo en la zona se localizan dos
importantes edificios de salud de cobertura regional, el Hospital Gutiérrez y el Hospital Rossi;
alrededor de los cuales se desarrollan diversas actividades comerciales. Por otra parte, en los
ultimos afios se ha instalado el Bingo de la ciudad de La Plata que, junto al Hipédromo, ha
identificado al sector con la actividad ludica, dandole un nuevo impulso de desarrollo. Otros de los
focos que aportan una gran actividad al barrio, son dos establecimientos educativos, uno de los

cuales se encuentra en una de las esquinas que delimitan al conjunto habitacional.

'7 Fuente: Secretaria de la Vivienda - Ministerio de Obras Puablicas de la Provincia de Buenos Aires.
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.ijﬁdrumn Fig. 34: Localizacion del Conjunto
' Edif. e educaciin Habitacional en Barrio Hipddromo.

i Bingo
CONJUNTO HABITACIONAL
-Amm verdes

@HUHU DE 'BEAMSFERERCLA

.F.!ztar:irm ile Trenes

Fig.36: Bingo, frente al Conjunto
habitacional.

Por otra parte el trazado urbano en el sector adquiere caracteristicas también muy particulares
conviviendo gran variedad de macizos edificatorios. La irrupcion en el mismo de la supermanzana

lineal perteneciente a la Estacion de Trenes y del espacio irregular destinado al Hipddromo y sus
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instalaciones, provoca la aparicion de irregularidades en la trama urbana. A estas se suman las
provocadas por la Diagonal 80, que da lugar a las caracteristicas manzanas triangulares producto de

la superposicion de las dos tramas fundacionales. (Figura 37)

Instakaciones
Hipodromao

.-
Diag ™ AV 4 Lriag, S0

Fig. 37: Irregularidades del trazado en Barrio Hipédromo

La morfologia que presenta el barrio es la de un tejido muy compacto, en algunos casos con
pérdida total del corazon verde de manzana. La vivienda predominante es de una y dos plantas, de
mediana antigiiedad, generalmente reconstituyendo la linea municipal. Ocasionalmente la

continuidad del perfil urbano es interrumpida por la aparicion de algunos edificios en altura.

El mayor elemento de identidad de este sector
es el Hipédromo de la ciudad de La Plata,
confiriéndole una atmosfera muy especial del
paisaje hipico. Esta actividad produjo como ya

comentamos, la localizaciébn en la trama

residencial de studes, por lo que a menudo se

ve el paseo de los caballos con sus cuidadores . L I '
p Fig. 38: Escena tipica de Barrio Hipodromo

en camino al Hipédromo (Figura 38). Por otra

parte la actividad trajo consigo la localizacion de tradicionales bares, que ya no existen fisicamente,

pero que atn permanecen en la memoria de los mas ancianos y son trasmitidas por sus historias

orales, como asi también por algunos poemas e historia escrita.
El conjunto habitacional se conforma de cuatro bloques o pabellones que albergan 51 viviendas

cada uno, distribuidas en siete plantas (planta baja y seis niveles). Se desarrolla en una de las

manzanas pertenecientes al tazado original de la ciudad (calles 116 entre 42 y 43) que adquiere una
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pequefia irregularidad por su situacion lindante al Hipédromo de la ciudad de La Plata. Las
instalaciones y dependencias de éste, conjuntamente con la localizacion de viviendas militares,

conforman un enclave en forma de “C” donde se inserta el conjunto.

*

prrmE—

Fig. 39: Emplazamiento del Conjunto Habitacional, manzana irregular “enclaustrada”
Los edificios se dispusieron en forma oblicua respecto a la ortogonalidad del trazado urbano, en
busca de la mejor orientacion (asoleamiento). A cada una de las unidades edilicias se accede en
forma individual desde las calle, a través de un fuelle verde que conforma parte del tejido conectivo
del conjunto. No posee estacionamientos propios, por lo cual, dos de sus calles de acceso (42 y 43),

son utilizadas como tales.
Podemos diferenciar tres situaciones morfoldgicas-funcionales del conjunto (Figura 40), producto

de su relacion con el espacio urbano que los rodea, que a continuacion detallaremos.

Fig. 40: Conjunto Habitacional en Barrio Hipddromo-La Plata
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Situacion morfol6gico-funcional 1

La calle 43 desde 116, muere en este sector en un muro que define
sector de pistas del Hipodromo y que sirve de espalda al conjunto. Por
otra parte en el frente opuesto al conjunto se desarrolla un muro casi
ciego que pertenece también a dependencias del Hipédromo, por lo que
la calle se convierte en un area destinada solo a accesos y
estacionamientos tanto de los habitantes del conjunto como para las
personas que trabajan en el Hipodromo. El estado de las veredas y el

mantenimiento general es medio-bajo, contrastado por la muy buena

situacion que se presenta en el conjunto. La presencia de una intensa
arboleda urbana de una misma especie, que contribuye a dar continuidad a este sector con el resto
de la trama urbana. El dinamismo de la calle comienza a tener relevancia en el cruce con la calle
116 por la presencia del Colegio San Vicente de Patl la circulacion intensa de transporte ptblico de

pasajeros. (Figuras 41 4 43)

¥ R et

Fig. 41: Calle 43 Fig. 42: Permeabilidad del tejido conectivo

INTERACCTON-
INTERFASE

Flg 43 o i 5 1 15 ik
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Situacion morfoldgico funcional 2

La calle 116 entre 42 y 43, presenta

morfologia mixta del tejido,

conformado por los bloques del
conjunto habitacional y viviendas de uno a dos niveles que caracterizan todo el sector urbano, sobre
linea municipal, presentando ocasionalmente pequefios porches. La calle cobra gran dinamismo
como consecuencia de la circulacion de transporte publico, cuyas paradas se encuentran en una de
las dos esquinas del conjunto (116 y 42). El otro factor que proporciona gran actividad es la
presencia del colegio San Vicente de Pautl (esquina 116 y 43). Este dinamismo fluctiia con la
actividad del colegio, la actividad comercial de la diagonal 80 y con el flujo vehicular que la misma
posee. La continuidad del arbolado urbano, con diversidad de especies, contribuye a la vinculacion
del sector con el resto de la trama urbana. El mantenimiento general se puede evaluar como alto,
tanto por el nivel de mantenimiento de las veredas como por el estado de la edificacion y espacios

semi-privados o de acceso a las viviendas particulares como a las del conjunto. (Figuras 44 a 46)

™

Fig. 45
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Situacion morfoldgico funcional 3

Al igual de lo que sucedia con la calle 43, la calle 42 muere en este sector
en el muro que define sector de pistas del Hipédromo. Por otra parte en el
frente opuesto al conjunto se desarrolla un muro casi ciego que pertenece
al barrio de viviendas destinadas a familias de militares, por lo que esta
calle también se convierte en un area destinada solo a estacionamientos y
accesos de los habitantes del conjunto. El estado de las veredas y el

mantenimiento general es medio, contrastado por la muy buena situacion

que se presenta en el conjunto. (Figuras 47 4 49)
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1-3.2 Conjuntos habitacionales fuera del casco fundacional: Barrio Las
Torres-Villa Elisa

Lo conjuntos habitacionales desarrollados en la periferia platense no presentan el condicionante del
trazado urbano, como ocurre en el casco. De esta manera, se pueden advertir de esta maneta varios
conjuntos desarrollados en supermanzanas, rodeadas de otras tantas manzanas de gran dimension,
producto del parcelamiento rural. Es el caso de los Barrios Aeropuerto y Monasterio en la periferia
sureste de la ciudad (Figura 50). Este parcelamiento tuvo su origen en como parte del proyecto
fundacional, en el que se roded el casco urbano de un cinturdn de huertas y quintas a partir de las
cuales se extendia el medio propiamente rural. De esta manera se concretaba otra de las ideas
urbanas del siglo XIX, aquellas que proponian la
relaciéon ciudad-campo. “Las quintas”, como se
conocia a este espacio, absorbieron el desborde de la
cuadricula fundacional, de manera que el crecimiento
urbano llega a fusionarse o entrar en contacto con el
ambito rural, que en muchos casos aun mantiene el
fraccionamiento original. Por lo tanto en estas zonas

conviven aun diferentes formas de tejidos.
Fuera del casco fundacional de la ciudad de La Plata

se llevaron a cabo dos tendencias. Unas recreaban las

ideas de la Ciudad Jardin y mas precisamente la City
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beautiful, a través de la construccion de conjuntos (barrios) de baja densidad, conformados por
viviendas individuales del tipo chalet californiano con jardincitos. Otras buscaron la solucion
habitacional en la alta densidad, siguiendo las pautas de los CIAM; en este caso se adoptaron
diferentes propuestas morfologicas, ya sea repitiendo una misma tipologia de edificio o conjugando
diferentes. Esta ultima situacion es la que presenta el conjunto habitacional de estudio ubicado en
Villa Elisa. EI mismo, como veremos mas adelante, ocupa una situacion urbana particular, por lo
cual las manzanas no se perciben como accidentes de la trama como, en cambio, si sucede, en
muchos de los conjuntos habitacionales ubicados fuera del casco (como ocurre en Tolosa) que se

desarrollaron produciendo una discontinuidad que difiere de contexto, alli donde se encuentran.

(Figuras 51 y 95)

Fig. 51: Diverso desarrollos habitacionales en el Barrio de Tolosa — La Plata.

Una situacion diferente se presenta en la periferia noroeste desarrollada sobre las principales vias
. ., . . 1 .

de comunicacion que vinculan a la ciudad con el conurbano bonaerense'®. Las localidades que

conforman esta la periferia noroeste de la ciudad de La Plata son Tolosa, Ringuelet, Gonnet, City

Bell y Villa Elisa (Figura 52), donde se ubica uno de nuestros casos de estudio.

'8 Los ejes circulatorios sobre los que se desarrolla la periferia pertenecen a un sistema circulatorio regional
que se encuentra conformado por la autopista Bs. As. - La Plata, los caminos Gral. Belgrano, Centenario y
vias del ferrocarrili TMR, que son los que vinculan este sectores con la ciudad de la Plata, la ciudad
Auténoma de Buenos Aires y el Conurbano Bonaerense, absorbiendo el denso flujo de transporte publico y
particular.
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Esta zona urbana se conformo a partir de un trazado cuadricular desarrollado a partir de la estacion
de ferrocarril'®, que le proporcioné una situacion estratégica, permitiendo que la localidad se
convirtiera, luego de la fundacion de La Plata, en una villa veraniega tanto para platenses como
para portefios. Actualmente la situacion de conectividad de Villa Elisa tanto con el centro de La
Plata como con la ciudad Autonoma de Buenos Aires, accesible en muy pocos minutos a través de
los numerosos medios de transportes publicos, ha generado un gran crecimiento afianzandose no
solo como lugar ideal para fines de semana, sino como residencia permanente, “acercando las
ventajas de la vida en el campo con las de habitar en la ciudad”. De esta manera el lugar atrajo a
numerosos habitantes de Buenos Aires con las consecuentes inversiones que han elevado
notablemente el valor de la tierra. Por otra parte ha sido promovida una gran actividad comercial y
administrativa, a la que se suma la actividad rural de quintas y viveros que ha caracterizado la zona

desde casi sus comienzos?’.
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Fig. 52: Villa Elisa (periferia Noroeste de la ciudad de La Plata).

' En un primer momemto la estacion Pereyra era escala entre la estacion Buenos Aires y la de Ensenada,
desde donde se arribaba a la ciudad de La Plata. Sera recién luego de fundada La Ciudad de La Plata cuado
esta estacion se convierte en el “Empalme Pereyra” conectando Buenos Aires con La Plata.

 En esta localidad se han instalado una gran colectividad portuguesa y japonesa, que se han dedicado al
desarrollo de la actividad agro-floricultora.
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La trama urbana fue extendiéndose en gran parte continuando el trazado de origen”, que se

organizaba en torno a la “Estacién Empalme Pereyra”*

. A partir de esta se desarrollaba la avenida
Arana®, una importante via arbolada a la manera de los boulevares franceses de Haussmann que
convergian en las estaciones ferroviarias. Estas se constituian asi en verdaderos puntos focales
ubicadas en la interseccion de los boulevares mas importantes, destacando la importancia de los
grandes cruces de caminos como aglutinadores de trafico y puntos vitales del nuevo orden urbano.
Recordemos ademas en este sentido la importancia que estos elementos adquirieron en el paisaje
urbano de la ciudad del siglo XIX, convirtiéndose en dos de los motivos por excelencia de la

corriente impresionista.

La orientacion de la Av. Arana
junto con otras vias de
circulacion estructurantes, han
producido varias areas donde la
cuadricula adopta diferentes
direccionalidades respecto al
trazado original, lo cual nos
permite diferenciar cinco
sectores, uno de los cuales se
caracteriza por la presencia de

grandes macizos edificatorios.

o L;{:_.HI‘E

A este sector pertenece nuestro

Eyu il G3855 @

caso de estudio. (Figura 53)

A pesar de las diferenciaciones en el trazado, la morfologia urbana es bastante homogénea

caracterizandose por viviendas de una o dos niveles, por lo cual el conjunto habitacional

*1 El trazado original, aprobado en 1888, comprendia 301 manzanas regulares e irregulares y 58 chacras. A L.
Castells dono6 las tierras donde hoy se encuentra la estacion del ferrocarril, y las cuatro manzanas
correspondientes a la plaza principal, dotada una gran variedad de arboles: eucaliptos, magnolias y pinos.
Tuvo en sus comienzos la caracteristica de parque cerrado: un gran alambrado cercaba las 4 manzanas, con
portones en las esquinas.

2 En el afio 1872 queda habilitada en su totalidad la linea ferroviaria de la Empresa Buenos Aires y Puerto de
Ensenada que, partiendo de la Estacion Central (Av. Alem y Mitre de Buenos Aires) llegaba hasta Pereyra
(hoy Villa Elisa), desde alli a Punta Lara y finalmente a la Estacion Ensenada. En 1882, luego de la
fundacion de la ciudad de La Plata, la empresa del Ferrocarril del Oeste, perteneciente al Estado Provincial,
construye la linea que unio a la estacion Ensenada con La Plata. En 1884 la Estacion Empalme Pereyra se
convierte en el punto de confluencia de las vias de Quilmes, Temperley, Buenos Aires y La Plata.

» La Av. Arana se constituye en la principal arteria de Villa Elisa. Conecta la estacion de Ferrocarril, el
camino Centenario, el camino Gral. Belgrano llegando hasta la Ruta Nacional N° 2. A cien metros de ésta
avenida corre en forma paralela la Ruta N° 19, que vincula la bajada de la autopista Bs. As.- La Plata, y luego
de atravesar la zona de bafiados (terraza baja) conduce a la zona costera del municipio de Ensenada.
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(especificamente las torres lindantes a la avenida Arana) se destaca en el perfil urbano,

convirtiéndose en un referente espacial.

En general, el tejido es semi-compacto, pero puede diferenciarse areas que presentan tejido
netamente compacto, mientras que otras poseen gran porcentaje de tejido abierto. Esta situacion le
confiere a Villa Elisa un paisaje caracterizado por la abundancia de la masa vegetal que le otorga a

toda la localidad una muy buena valoracion econdémica

Conjunto Habitacional Villa Elisa o La s Torres

El conjunto habitacional Villa Elisa o barrio Las Torres, como habitualmente se lo conoce, fue
construido a través de Banco Hipotecario Nacional (Plan FOECYT) entre los afios 1973 y 1976. Se
desarrolla en dos manzanas de forma lineal que sirven de transicion entre los terrenos
pertenecientes al ferrocarril y el resto de la trama urbana. Las manzanas son separadas por la
avenida Arana que conecta los caminos Belgrano y Centenario con la Estacion de trenes (Figura
52). En cada una de las supermanzanas se repiten tres tipologias que corresponden a cincuenta y
dos viviendas individuales adosadas de dos plantas, once torres menores de seis plantas (planta baja
y cinco niveles) y cuatro torres o placas de catorce plantas (planta baja y trece niveles), en cuyo
zocalo se alojan usos comerciales y administrativos. Las viviendas individuales adosadas definen
un borde que delimita y cierra las manzanas hacia los terrenos del ferrocarril; mientras que las
torres menores se organizan abriendo el tejido hacia la ciudad (Figura 54). La tipologia de torre de
mayor altura se ubica sobre la avenida Arana definiendo y enmarcando la perspectiva desde la

ciudad hacia la estacion.
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Fig. 54: Conjunto Habitacional en Villa Elisa.

Podemos diferenciar nueve situaciones morfologicas-funcionales del conjunto (Figura 55),

producto de su relacion con el espacio urbano que los rodea, que a continuacion detallaremos.
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Situacion morfoldgica funcional sobre calle de Circunvalacién (calle 2).

Fig. 56: Situaciones morfoldgicas- funcionales sobre calle 2.

Calle que vincula la avenida Arana con la subida a autopista Buenos Aires — La Plata, separando el
conjunto habitacional de los terrenos pertenecientes al ferrocarril. De uso netamente residencial, la
edificacion corresponde a las viviendas individuales pertenecientes al sector 1 del Conjunto
Habitacional. Se trata de viviendas de dos niveles adosadas de a pares, dejando de esta manera un
espacio libre de acceso al interior del espacio conectivo del conjunto. Todas poseen un espacio de
transicion con el espacio publico que sus usuarios trasformaron en jardines y patios delanteros. El
conjunto linda con en espacio vacio lineal perteneciente al Ferrocarril. Las veredas de un mismo
material en todo su desarrollo, cuentan con un buen mantenimiento en general, dejando un pequefio
espacio verde de césped para la ubicacion de arboles de magnitud mediana. (Angiosperma sp. o
crespon), aportando junto con la vegetacion privada tonalidades a un espacio de policromia media.
En los espacios verdes en veredas son utilizados por algunos frentistas como “maceteros” para
plantar diversas especies arbustivas. La calle asfaltada cuenta con muy buen mantenimiento,

soportando un transito vehicular medio-bajo segtin las horas del dia.
En esta calle se presentan diferentes situaciones principalmente en cuanto a su morfologia y

espacialidad (situacion 1, situacion 2, situacion 3), que se repiten en ambos sectores. (Figuras 57 a

65).
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Situacion morfolégica-funcional 1

Situacion 1

Fig. 58
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Situacion morfolégica-funcional 2
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Situacion morfolé6gica-funcional 3

Fig. 64

Arq. Andrea Maria Alvarez 48



TERRENOS DEL FERROCARRIL
VIVIENDA INDIVIDTTAL

PERMERABILIDAD

INTERACCLON
INTERFASE

Fig. 65 M N

b1 k] 1d 145 0

49



Situacion morfologica-funcional 4: calles 415y 422 bis

Terrenos del Ferrocarril

i Calge 5
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Fig. 66: Situacion morfoldgica-funcional sobre las calles 415 y 422 bis.

Las calles 415 y 422 bis presentan caracteristicas morfoldgicas semejantes. La primera actiia de
borde entre el sector 1 del conjunto habitacional y la trama ortogonal de origen de Villa Elisa, y la

segunda constituye el borde del sector del conjunto con el Barrio Dumont.

Difieren en dos aspectos. El primero de ellos se relaciona con el transito vehicular, dado que la
calle 415 sirve de conexion directa con la autopista Bs As.-La Plata y la ruta de acceso a Punta
Lara (Municipio de Ensenada), por lo cual posee un transito mas intenso que la calle 422 bis, de
cardcter mas barrial. El segundo aspecto estd relacionado con la mayor densidad del arbolado
publico, caracterizado por especies de gran magnitud que posee la calle 43, en comparacion con la

combinacion de diferentes especies que aparece en la calle 415. (Figuras 67 a 70)

Fig. 67: Panorama. Situacion en el cruce de las calles 415 y 2
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Situacion morfologica-funcional 4

Fig. 68 Fig. 69
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Situacion morfoldgica-funcional calle de circunvalacion (calle 3)

Terrenos del Ferrocarril

=

-

SECTOR 1 4 -

Fig. 71: Situaciones morfoldgicas-funcionales sobre la calles 3.

Calle que conecta la avenida Arana con la ruta de acceso a Punta Lara y la subida a autopista
Buenos Aires — La Plata; vincula el sector 1 del conjunto con el resto de la trama urbana. El uso
predominante es el residencial con la aparicion de numerosos locales comerciales de uso diario
(panaderia, verdulerias, almacenes, carnicerias, quioscos, poli-rubros, ferreteria, locutorios,
lavaderos de ropa). La morfologia mixta del tejido queda conformada por las torres bajas del
conjunto y viviendas bajas del sector urbano, en su mayoria de una planta. Algunas se localizan
sobre linea municipal mientras que otras poseen jardines delanteros de diferente envergadura. Las
veredas, en general anchas, estan conformadas por dos bandas: una peatonal de baldosas (de
diferentes materiales en el caso del barrio y de un mismo material en el conjunto) y otra de césped
donde se localizan diferentes especies de arboles de gran y mediana magnitud. La vereda del
conjunto tiene mejor mantenimiento que las del resto del barrio. La calle posee un transito medio-
bajo que flucttia durante las horas del dia. El equipamiento se completa con cestos de basura y

luminarias publicas, a las que se suman las pertenecientes al espacio verde del conjunto.
El sector 2 del Conjunto difiere del sector 1 en la menor densidad de vegetacion, el transito de
menor intensidad y el estado general de mantenimiento (de medio a bajo) de las veredas de las

viviendas que enfrentan el conjunto.

En esta calle se presentan cuatro situaciones morfologico-funcionales (situaciones 5, 6, 7 y 8)

diferentes. (Figuras 72 4 83)
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Situacion morfoldgica-funcional 5

Fig. 73
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Situacion morfolégica-funcional 6
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Situacion morfolégica-funcional 7

Fig. 79
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Situacién morfologica-funcional 8
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Situacion morfologica-funcional 9 - Av. Arana entre estacion y Av. de Circunvalacion.

Fig. 84: Situacién morfologica-funcional sobre la Av. Arana.

Avenida Arana entre Estacion de Ferrocarril y el Conjunto
Habitacional. El sector se caracteriza por la localizacion de las
torres mas altas del conjunto (placas). Cuenta con un elevado
dinamismo debido a la presencia de la estacion, que lo constituye
en un importante nodo de transferencia. Se localizan gran
cantidad de puestos (diarios, revistas, kioscos) y comercios
asociados tanto a la estacion como a las torres del conjunto. La
calle, que se destaca por la presencia de una rambla e intensa
arboleda, mantiene parte del antiguo empedrado. El
mantenimiento del sector es medio a bajo, destacandose las

condiciones del espacio verde y estacionamiento del “sector 1

del conjunto” y -como aspectos negativos- las condiciones de la

rambla y el espacio asociado a la vereda del “sector 2”. (Figuras 85 4 88)

Fig. 85
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Situacion morfolégica-funcional 9
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1-3.3 Caracteristicas bidticas y abidticas del paisaje

Ambos sectores de estudio se desarrollan en un territorio que presenta las caracteristicas
topograficas de llanura. El clima que corresponde es el templado-humedo, lo que permite el rapido
crecimiento de distintas especies vegetales. Por las cercanias a la gran masa de agua que representa
el Rio de La Plata y la presencia de arroyos (Villa Elisa), la humedad relativa se ve acrecentada,
variando segln sea la estacion del afio en funcion del comportamiento tanto térmico como barico.
Es asi que en otofio e invierno, la humedad es mas acentuada, mientras que en primavera y verano
disminuye debido a la influencia de los vientos calidos y secos del Noroeste. La variabilidad de
estas condiciones produce una situacion muy interesante sobre el paisaje modificando las
apariencias de la vegetacion en forma diferencial; es decir que la intensidad de los tintes ocres,
rojos y marrones caracteristicos de los otofios, se producen en forma diferencial de un afio a otro,
por lo cual en algunas temporadas el verdor del follaje se mantiene hasta la caida de las hojas.
Claro esta que esto depende de las especies vegetales, pero debido a la intensidad y diversidad de

las mismas, sobre todo en Villa Elisa, el efecto es muy notorio.

En La Plata, las calles y avenidas arboladas, junto con las ramblas y el cinturén verde que bordea el
casco fundacional, actuan como corredores bioldgicos que traen numerosas especies de pajaros al
centro de la ciudad, los jardines privados, las plazas y parques. Esta situacion, sumada a las
caracteristicas de la vegetacion y el arbolado (como el mantenimiento del equilibrio térmico, la
reduccion de vientos, absorcion de ruidos, purificacion del aire y mantenimiento de la humedad)
hace que el sistema de espacios verdes cumpla un papel central en el equilibrio biolégico en la
ciudad, a la vez que contribuye a la generacion de un ambiente particular e identitario. Esta
condicion toma crucial importancia, si se tiene en cuenta la paulatina reduccion de las superficies
verdes en la ciudad. Nos referimos a la disminucion y desaparicion de los jardines privados, tanto
en el corazdn de manzana como en los espacios de transicion a la calle (jardines delanteros), que

conjuntamente formaban parte del sistema verde urbano.

En Villa Elisa y demas localidades del tentdculo Noroeste, en cambio, se mantiene un gran
predominio del verde privado, producto del tejido particular y del desarrollo socioecondémico que la
zona ha experimentado. Las condiciones de humedad, producto de la cercania del sector a la terraza
baja o zona de bafiados y de la presencia de los arroyos, ayudan al crecimiento de numerosas
especies vegetales, muchas de las cuales fueron introducidas en la zona con el asentamiento de las
primeras estancias. Los arroyos, como verdaderos corredores bioldgicos que vinculan la costa del
Rio de La Plata con la ciudad, sirven a su vez de difusores de una gran variedad de aves, que
encuentran refugio en las calles densamente arboladas y en las grandes superficies verde, producto

de la apertura del tejido urbano. Otra de las situaciones particulares que la zona presenta es la
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posibilidad de encontrar tanto espacios verdes con disefio formal que necesitan de un cuidado
constante para su mantenimiento (lo que implica un costo econémico que los residentes estan

dispuestos a pagar) como también espacios donde la vegetacion crece espontaneamente.

Cabe mencionar que ademas de las caracteristicas “naturales” mencionadas y que se pueden
reconocer en todo en el corredor noroeste de la ciudad de La Plata, existen areas que se quieren
proteger del crecimiento urbano, por considerarlas reservorios naturales, tanto de especies
vegetales como de una gran diversidad de fauna. Estas areas declaradas de “proteccion” son: el
Parque Pereyra Iraola, en el limite de Berazategui y Villa Elisa que detiene el crecimiento hacia el
sur del Conurbano Bonaerense; el Parque Ecoldgico de la Provincia de Buenos. Aires., que se
ubica entre las localidades de City Bell y Villa Elisa; el area Nirvana, en el limite entre City Bell y
Gonnet; y finalmente la Selva Marginal en las costas de Ensenada, cuya area de proteccion llega

hasta Villa Elisa.
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Capitulo 11
MARCO TEORICO-CONCEPTUAL

...En cada instante hay mas de lo que la vista puede ver, mas de lo que el oido
puede oir, un escenario 0 un panorama que aguarda ser explorado... (Kevin Lynch, La

Imagen de la Ciudad.)

Con el fin de realizar la valoracion del paisaje en los conjuntos habitacionales objeto de nuestro
estudio, planteamos un encuadre teérico basado en conceptos desarrollados por Kevin Lynch,
Milton Santos y Pierre Donadieu, entre otros. Estos enfoques nos permitieron definir una
metodologia de andlisis del paisaje urbano, tanto desde sus aspectos fisicos-espaciales, como asi

también desde los estéticos y perceptivo.

El abordaje del paisaje desde la interrelacion de estos tres factores (fisicos-estéticos-perceptivos),
lleva implicita una concepcion del mismo, segun la cual el paisaje “es una porcion del mundo - sea
natural o cultural - vista a través de nuestros ojos. Esta mirada - por ser un proceso humano - es
siempre un acto intelectual. Estd cargada de significados y significaciones, de experiencias y
vivencias, conforman nuestra memoria individual y - en suma con la de nuestros congéneres- la

memoria colectiva de una sociedad.” (Berjman S., 2005:9)

Es decir, el paisaje es el resultado de un proceso complejo, a través del cual el hombre recibe del
entorno un caudal de informaciéon mediante los sentidos, que es filtrada por la experiencia previa
adquirida y elaborada a través de un proceso perceptivo, dando como resultado el conocimiento
que tenemos de la realidad. Es asi que el espacio toma una doble dimensién. Por una parte un
espacio objetivo y geométrico, y por otra, el espacio percibido por el hombre. Esta percepcion del
espacio también tiene una doble dimension, tanto si se trata del espacio percibido a través de la
experiencia individual, como asi también del espacio percibido a través de experiencias colectivas
y pautas socio-culturales®*. El paisaje pues, surge como una respuesta formal y estética del entorno

percibido, que se ve influenciada por la propia experiencia vital del Hombre.

Por otra parte, al abordar el analisis del paisaje urbano, es imprescindible introducir ademas otra
componente importante del mismo: su dinamica. Esto se debe a que una ciudad se experimenta
principalmente a través del movimiento (Lynch K., 1971) en el que la relacion espacio-tiempo no

alude solamente al desplazamiento fisico en el medio urbano, sino que involucra otra relacion

** Esto fue propuesto a principio del siglo XX, por la escuela de la Psicologia de la Forma — Gestalt
Psichologie de Berlin, que plantea que el hombre percibe su entorno a través de una serie de estimulos que
recibe de este y que - mediante unas leyes precisas - los ordena. Este proceso es influido por la experiencia y
el aprendizaje.
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espacio-temporal que es aquella que tiene que ver con lo historico-evolutivo, es decir, la referida a

la propia construccion de la ciudad.

Por lo tanto, basandonos en los conceptos de los autores antes mencionados, definiremos el Paisaje
Urbano como el producto de dos movimientos. El primero de ellos es a través del cual podemos
percibir el paisaje urbano desplazandonos por la ciudad, a través de la secuencialidad espacial de
sus escenas. Este es un Movimiento en el Paisaje. El segundo movimiento es aquel que involucra la
génesis y transformacion fisica de la ciudad, como asi también la transformacion de las miradas

que recrean ese paisaje. Este es un Movimiento del Paisaje®.

C.11-1 Los movimientos en el paisaje

Apropiarse del espacio es el primer gesto de los seres vivos, de los hombres y de
las bestias, de las plantas y de las nubes, una manifestacion fundamental de equilibrio y de
vida. La primera prueba de la existencia consiste en habitar el espacio.

La flor, la planta, el arbol, la montafia estan en pie, viven en un medio. Si un dia
nos dejamos atraer por su actitud verdaderamente tranquila y soberana es porque, aunque
separados de su contenido, provocan resonancias a su alrededor. Sensibles a tanta unién
natural, nos detenemos y contemplamos, emocionados por todas las concordancias que
orquestan tal cantidad de espacio. Entonces advertimos lo deslumbrante que es todo lo que
vemos (Le Corbusier, "El espacio inefable™).

La ciudad se percibe a través del desplazamiento que realizamos por sus diferentes ambitos;
reconstruimos sus paisajes moviéndonos a pie, en autos, motos, autobuses o bicicletas; con distintas
velocidades que nos mostraran distintos paisajes de la ciudad. Reconocemos asi sus espacios y nos

apropiamos de ellos, constituyéndolos en lugares.

I11-1.1 Tiempo y espacio: la “promenade architecturale”

La relacion entre tiempo y espacio que implica el movimiento de un observador, necesario para el
re-conocimiento del objeto, introducido por el cubismo®, ser4 trasladado a la experimentacion de

. . c 27 -
la arquitectura y sus entornos, a través del purismo~’ y Le Corbusier.

% Se hace aqui alusién al concepto introducido por Pierre Donadieu (2006)

%% Hay dos lineas dentro de esta corriente. Una de ella es el cubismo analitico, caracterizada por su mayor
abstraccion, representando los objetos a través de la interpretacion de sus formas basicas. La segunda linea es
el cubismo sintético, que se caracteriza por representar sobre una superficie bidimensional (el cuadro) un
objeto visto desde diferentes angulos a la vez, es decir desde multiples puntos de vision.

T 'El purismo, creado por Le Corbusier y Ozenfant (1918), deriva del cubismo, pero se diferencia de éste por
su menor grado de abstraccion. Su interés principal serd la estética de las maquinas. Las pinturas se basaban
en la representacion de objetos (Objetos tipo, trouvé), a través de formas bidimensionales y geométricas,
cuya estructura se regia por las proporciones de la seccion Aurea.
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Decia Le Corbusier:

La arquitectura, la escultura y la pintura dependen especificamente del espacio y estan ligadas a
la necesidad de gestionarlo, cada una mediante sus propias herramientas. Lo que aqui se diré es,

esencialmente, que la clave de la emocion estética es una funcion espacial...

... Tras el largo trayecto de una profunda evolucion que nos ha separado de los tiempos pretéritos,
descubrimos una verdad esencial: la de la sintesis, hoy posible, de las artes mayores, arquitectura,
escultura y pintura, en el reino del espacio. Las perspectivas «a la italiana» no lo consiguen: lo
gue esta sucediendo aqui es algo distinto. A este «algo» lo hemos bautizado cuarta dimension;
¢por qué no?, si, al fin y al cabo, es subjetiva y de naturaleza irrefutable pero indefinible y no
euclidiana. Un descubrimiento que sera criticado con afirmaciones apresuradas y superficiales,
muy a la moda, como, por ejemplo, gue la pintura no debe horadar la pared, que la escultura debe
estar fijada al suelo... Creo que no existe ninguna obra de arte que no tenga una profundidad
inaprensible, que no se desarraigue de su punto de apoyo. El arte es ciencia espacial por

excelencia... ("El espacio inefable"® Le Corbusier, 1946)

Esta nocion de espacio que incorpora en su definicion la variable del tiempo, reemplazo a la nocion
tradicional de espacio, en la que no habia separacion analitica entre los conceptos del espacio y
forma y la perspectiva conica expresa la imagen del hombre como centro. A esta nueva concepcion
de espacio algunos la denominan espacio- tiempo® debido a la relacién que establecen con la
teoria de la relatividad de Albert Einstein® y a la introduccion de la variable de movimiento. Otros
la calificaron como anti-espacio por generarse en contraposicion y disolucion del espacio

tradicional. (Montaner J. M., 1997).

Mientras el espacio tradicional es cerrado, delimitado por muros, diferenciado volumétricamente,
de forma identificable, discontinua, especifica, cartesiana y estatica, la concepcion del espacio-

tiempo que desarrollan las vanguardias remite a un espacio libre, fluido, ligero, continuo, abierto,

% Traduccion Traduccion Marisa Pérez Colina

** El origen del espacio-tiempo podria encontrarse en la revolucion copernicana de la ciencia en el siglo VII,
cuando éste se convierte en independiente y relativo a objetos en movimiento dentro de un sistema cdsmico
infinito. Antecedentes de este espacio se encuentran en los edificios de Soane en Londres -1792-1837-, en la
arquitectura de Durand. El Palacio de Cristal -1851- de Joseph Paxton ofrecia inicialmente la vision de un
espacio dinamico y libre con objetos totalmente bafiados en luz, en el que la barrera entre interior y exterior
quedaba quebrantada. Todo esto culminara en la concepcion internacional de espacio conformado sobre un
plano horizontal, libre, con fachada transparente.

0 “La teorfa de la relatividad de A. Einstein modific la nocién del espacio, asociandola inseparablemente a
la de tiempo y estableciendo una permanente mutabilidad del mundo fisico entre los parametros espacio-
temporales. De esta revolucion cientifica se siguieron evidentes analogias en el ambito de las artes y las
arquitecturas donde, por lo menos desde el cubismo, espacialidad y temporalidad aparecian como dos
variables siempre interrelacionadas” (Sola Morales 1., 1995)
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infinito, secularizado, transparente, abstracto, indiferenciado, newtoniano, en total contraposicion

(3

al espacio tradicional. A partir de esta manera de concebir el espacio “...la vision proxima y
remota, el tacto, el movimiento del cuerpo establecen las condiciones de la experiencia del espacio
de modo que la produccion de nuevos espacios y de nuevas experiencias espaciales esta
indisolublemente ligada a la explotacion de los mecanismos perceptivos del sujeto humano. (Sola-

Morales 1., 1995)

La representacion del objeto desde diferentes puntos de vista induce el tema del movimiento. Pero a
diferencia de lo que sucede en el futurismo, que capta el movimiento a través de superponer
sucesivas acciones consecutivas, en el purismo quien experimenta el movimiento es el artista, o en

todo caso el observador.

Para Le Corbusier, de hecho, el movimiento, la circulacion, es siempre un factor decisivo de la
composicion y experimentacion del espacio todo (de los objetos materiales-llenos y los vacios).
(Bocchi R., 2005). Este se percibird como una sucesion y encadenamiento de “células espaciales”

que se aprecia en una vision dinamica, en movimiento,

Esta promenade architecturale no sélo se desarrolla en los ambientes interiores de sus obras, sino
que también es clave en el disfrute del entorno, como una forma de experimentar y aprehender el
paisaje. Le Corbusier “habia absorbido la teoria de lo pintoresco de August Choisy, segun la cual
los accidentes de un determinado emplazamiento desempefian un papel constitutivo en la
organizacion artistica de los conjuntos arquitectonicos, dando como resultado, en el caso de la
Acrépolis de Atenas, composiciones de equilibrada asimetria que presentan al observador una
sucesion de tableaux” (Colquhoun A., 1991), por lo cual el emplazamiento “requeria algo mas que
un edificio se conforme a las lineas limitrofes y a solares de forma irregular. Implica hacer entrar
en juego un sistema de formas y masas en relacion con un observador que ocupa posiciones

especificas en el espacio” (Colquhoun A., 1991).

Por lo cual estamos en presencia de una invitacion al movimiento que hace experimentar el paisaje,
desde una sucesion de escenas exteriores hasta el corazén del edificio. El limite entre este interior y
exterior podrd ser mas abierto, permitiendo hacer entrar el paisaje, o mas cerrado en el caso de la
utilizacion de los bille solei (que se ajustaban a condiciones climaticas) y que pareciera
independizar mas la obra de su entorno; pero la invitaciéon al movimiento como experiencia de ese

paisaje siempre esta presente.

Esta idea del movimiento de un observador como experimentacion del espacio y especificamente

del paisaje de la ciudad, ya habia sido anunciada por Camilo Sitte (1889) quien proponia la ciudad
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como paisaje a través de una sucesion de escenas concatenadas, una sucesion de llenos y vacios, y
la sorpresa como definidora del espectaculo urbano. Dice L. Benévolo (1974) “(...) él (por Sitte),
observa el paisaje de la ciudad tal como emerge de las obras de los siglos anteriores, destaca sus
convenciones — monotonia excesiva, regularidad, simetria a cualquier costa, espacio desarticulados
o desproporcionados con la arquitectura- comparandolos con las ventajas de las ciudades antiguas,
en especial las medievales, que tienen ambientes pintorescos organizados segun sus funciones,
composiciones asimétricas, jerarquia de espacios en justa oposicion con los edificios”, es decir que
no solo concibe el paisaje de la ciudad desde sus aspectos artisticos “ornamentales” sino como un

conjunto total conformado por llenos (edificios) y vacios.

Y ese valor artistico no era algo dado de antemano sino que dependia del acto de la percepcion de
un observador. “Una red viaria (que) sélo sirve para la circulacion, no es una obra de arte porque
no puede ser captada por los sentidos y s6lo puede ser percibida de golpe en el plano (...)
Artisticamente solo es importante aquello que puede ser captado por la mirada, lo que puede verse,
es decir, cada calle, cada plaza (...). Bajo ciertas condiciones pueden conseguirse resultados

artisticos, con cualquier sistema de red viaria” (Sitte C., 1889).

11-1.2 Kevin Lynch y las “series temporales”

Kevin Lynch en La imagen de la ciudad (1971) y Gordon Cullen en Paisaje urbano. Tratado de
estética urbanistica (1959), desarrollaran la percepcion de la ciudad a través del movimiento. En

este sentido, el primero definira las series temporales y el segundo, las secuencias espaciales.

Kevin Lynch afirma que el encadenamiento de acontecimientos es el fundamento del Paisaje
Urbano, donde “nada se experimenta en si mismo sino siempre en relacion con sus contornos, con
la secuencia de acontecimientos que lleva a ello, con el recuerdo de experiencias anteriores”. No
percibimos la realidad como un hecho aislado. Todo espacio va a quedar articulado con lo que
espacialmente le rodea y esta pertenencia a una estructura secuencial le otorga identidad. (Lynch

K., 1984).

A partir de alli define las series temporales, como series que se experimentan en el transcurso del
tiempo, “las cuales comprenden tanto las secuencias simples de puntos por puntos, en las que un
elemento esta simplemente enlazado con los dos elementos que hay antes y después, como las
series que estan verdaderamente detalladas en le tiempo y que de este modo son de naturaleza
melodica. El primer tipo de secuencia simple es utilizado muy a menudo a lo largo de sendas

familiares. Su contrapartida melddica (el segundo caso) se ve con menos frecuencia, pero su
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desarrollo puede ser de la mayor importancia en la gran metropolis que es dinamica (...)En este
caso lo que remodela seria la pausa de elementos que se desarrolla y no los elementos en si, del
mismo modo que recordamos las melodias y no las notas (...)En un medio complejo hasta podria
resultar til el uso de la técnica contrapuntistica, es decir, las pautas en movimiento del método o
ritmos opuestos(...) Se trata de melodias sutiles que es necesario desarrollar concientemente. Es
necesario ponerse de nuevo con respecto de las teorias de las formas que son percibidas como una
continuidad en el tiempo asi como en lo tocante a los arquetipos de disefio que exigen una
secuencia melddica de los elementos de una imagen o una sucesion formada de espacio, textura,

movimiento, luz, silueta.” (Lynch K., 1971).

La percepcion del espacio estd siempre vinculada al movimiento del observador, por lo cual la
ciudad sera percibida a través de diferentes movimientos. El movimiento peatonal, en un vehiculo,
también el movimiento de los ojos recorriendo el espacio. Esta percepcion, como ya comentamos,
estara determinada por la experiencia fisica directa del hombre con ese entorno, pero que también

estara pautada por nuestras experiencias, el conocimiento o el aprendizaje.

La percepcion en movimiento se realiza a través de una fragmentacion de la imagen en forma de
escenas que quedan retenidas en la memoria produciéndose una articulacion de las mismas en
forma de secuencias espaciales. Gordon Cullen ya habia entendido la ciudad a través de esta
percepcion cuando proponia que “los escenarios ciudadanos se nos revelan, por regla general, en
forma de series fragmentadas o, por decirlo de otro modo, en forma de revelaciones fragmentadas.
Eso es lo que denominamos “vision serial” (Cullen G., 1971) y encuentra en la secuencialidad
espacial la riqueza de la experiencia urbana. “La mente humana reacciona ante los contrastes, ante
las diferencias, y si dos cuadros (la calle y la plazoleta) se hallan simultanecamente presentes en
nuestra mente, se produce en ésta un vivido contraste y la ciudad se nos aparece visible en un
sentido mucho mas profundo. Adquiere vida a causa del drama de la yuxtaposicion. Si no es asi, la
ciudad pasa por delante de nuestros ojos sin adquirir rasgos caracteristicos, como inerte” (Cullen

G., 1971)

K. Lynch establece ademas que las cualidades de la forma pueden producir conciencia de
movimiento: “mejoran la claridad del declive, las curvas y las interpretaciones que mantiene la
coherencia de la direccion o el cambio direccion que dan la idea de paralaje, de movimiento y de
perspectiva o que hacen visible el intervalo de distancia(...)Estas cualidades refuerzan y
desarrollan lo que el observador puede hacer para interpretar la direccion o la distancia, o para

sentir la forma en el movimiento mismo.”
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Por tanto, el “tiempo” toma fundamental importancia ya que se convierte en el ordenador de estos
ritmos espaciales, de manera que el espacio percibido no es producto de sensaciones aisladas, sino
que es suma de percepciones en el tiempo. La relacion espacio, tiempo, memoria, secuencias, se

convierte en la dimensiéon mas importante del Paisaje Urbano (Arias Sierra P., 2003).

Las caracteristicas de la vision, la posicion de observacion®, la agudeza visual, las condiciones de
iluminacion, las ilusiones opticas’”, etc., tienen fundamental importancia en nuestra relacion con el

entorno, influyendo en la percepcion y consecuentemente en la valoracion del Paisaje.

La clave del disefio urbano estara por tanto en poder establecer unas estructuras preceptuales que
nos permitan interpretar los lugares, poner en evidencia sus valores, enriquecer la experiencia de la

ciudad “en tanto paisaje” (Berque A., 1996)

A partir de esta forma de interpretacion de la percepcion urbana, desarrollamos una metodologia de
analisis de los conjuntos habitacionales definiendo tres secuencias espaciales, cada una de las

cuales quedara formada por varias escenas urbanas.

C.11-2 Los movimientos (transformaciones) del paisaje

“Imagen y realidad, el paisaje cambia de manera imperceptible o de manera
espectacular. Estos movimientos dejan indiferentes a la sociedad o bien desencadenan
violentas reacciones de oposicion...Entre las memorias nostalgicas que desaceleran los
movimientos del paisaje y la inventiva de los creadores que los acelera, la sociedad
paisajista vibra en medio de debates saludables que contribuyen laboriosamente a la
produccién de la habitabilidad de esos territorios™. (Pierre Donadieu, “La sociedad

paisajista’)
11-2.1 Milton Santos: las “mutaciones del espacio urbano”

La ciudad es un hecho dinamico, producto de los multiples flujos (de objetos, actividades,
personas, vehiculos, etc.) interrelacionandose en el espacio; esta sujeta a cambios estructurales,

morfologicos, funcionales y también de significados. Dice Milton Santos, “(...) el Paisaje como el

3! Una las limitaciones que tiene la vision humana es en lo referente a la disminucion de la percepcion
diferencial del color y los volimenes a medida que aumentan la distancia al punto de observacion.

32 Las ilusiones opticas se producen en especial en espacios abiertos y alli donde el horizonte se encuentra
lejano, donde al no poder establecer referencias se presenta la dificultad para el ojo humano para poder
apreciar y calcular las distancias. Nuestro sistema visual necesita objetos de proporciones o dimensiones
conocidas (Arias Sierra P., 2006). Todas estas cuestiones pueden ser tomadas en cuenta como herramientas
en la proyectacion, de manera de producir las percepciones deseadas en los observadores.

68



espacio provienen de movimientos superficiales y profundos de la sociedad, un mosaico de
relaciones, de formas, funciones y sentidos (...)” (Santos M., 1996: 59). Por tanto, el paisaje se
genera por sucesivas “transformaciones” sobre el espacio, producto de las condiciones econémicas,
politicas, culturales, etc. Por su parte, estas mutaciones del Paisaje pueden ser funcionales y fisicas
(Santos M., 1996: 66) y de percepcion (Diagrama 1). EI movimiento, entonces, puede ser mas o

menos rapido dependiendo de la velocidad de cambio.

El movimiento funcional del paisaje es provocado por las diferentes actividades que se generan en
la ciudad, que transforman los espacios urbanos, durante el transcurso del dia, la semana o el afio.
Recordemos en este sentido que Kevin Lynch afirmaba que “las partes mdviles de la ciudad (las
personas y sus actividades), son tan importantes como sus partes fijas. No sélo somos
observadores del espectaculo, sino parte de él, y compartimos el escenario con los demas
espectadores” (Lynch K., 1998). De esta manera la ciudad presentara diferentes paisajes segtin las

actividades que los hombres desarrollan en un tiempo y espacio especifico.

Por otra parte el cambio o envejecimiento fisico, surge como consecuencia de la desvalorizacion de
los espacios, ya sea con el paso del tiempo o como producto de causas variadas como pueden ser la
obsolescencia de los materiales, la falta de una gestion conciente de su valor o por el cambio de
modalidades de uso de esos espacios, que dejan de ser funcionales a los requerimientos de las
personas que lo usan o no se ajustan a los nuevos gustos. En este ultimo caso se trata de un
envejecimiento social. “El Paisaje es transtemporal, juntando objetos pasados y presentes. Una
construccion transversal (...); existe a través de sus formas creadas en momentos historicos
diferentes, aunque coexistiendo en el momento actual. En el espacio, las formas que componen el
Paisaje, componen en el momento actual, una funcion actual, como respuesta a las necesidades
actuales de la sociedad. (...) Tales formas han nacido bajo diferentes necesidades, han emanado de
sociedades sucesivas. (...) El Paisaje humano es una combinacion de varios tiempos presentes (...),

es presente, porque también es pasado y futuro” (Santos M., 1996: 87).

Por ultimo, el tercer tipo de transformacion del paisaje es producido por el cambio en las
necesidades, intereses y gustos de la sociedad, que dan lugar a modificaciones en la percepcion de
su entorno. A esta transformacidén que se relaciona con el “envejecimiento social” definido por

Santos, P. Donadieu la definira como el “cambio de miradas”.
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Cambios de actividades
FUNCIONALES durante las horas del dia, la
semana, meses, ano

Mutacion del
espacio urbano

ESTRUCTURALES —»| Fisicos

Envejecimiento social:
cambios por gusto,
modas

—» Sociales

Diagr. 1: Las Mutaciones el espacio urbano segiin M. Santos

11-2.2 Pierre Donadieu: Los movimientos del paisaje y el cambio de miradas

P. Donadieu (2006) define los movimientos del paisaje como aquellos cambios provocados tanto
por las transformaciones fisicas sobre el espacio como por la forma en que los habitantes perciben
esos cambios (Diagrama 2). Esta percepcion esta influenciada por las modificaciones de deseo

sobre el paisaje, lo que se traduce en un cambio de miradas sobre el paisaje.

Dice Donadieu con respecto a estos deseos de paisaje: “la sociedad paisajista suefia con paisajes
amables, con ambientes serenos, donde el agua de los arroyos y el aire que se respire sean puros,
donde la familia y el grupo de amigos puedan gozar de un tiempo de confraternidad poco frecuente;
donde el espacio fuera de la ciudad se vuelva un refugio agradable y la ciudad, en si misma, dé
tranquilidad. Pero cuando se viven estos paisajes a menudo tan envidiados, los aficionados de la
vida en el campo, cerca de los rios o la montaiia, tarde o temprano empiezan a sofiar con la ciudad,
con sus innumerables servicios, con sus irremplazables empleos y con sus ambientes que
dificilmente puedan encontrarse en el campo. La sociedad paisajistica es, sobre todo, urbana,
inconstante, dividida casi esquizofrénicamente en la relacion ciudad-campo (...) La sociedad
paisajista es hedonista, va en busca perpetua del placer y de la satisfaccion, en busca de emociones
suaves o fuertes. En lo mas hondo de la resignacion, de la fealdad, del dolor o del drama, esa

sociedad busca un mundo mejor en un ambiente elegido”
De acuerdo a ello, las miradas sobre la ciudad se transforman, el valor que otorgamos a lo que

vemos cambia, dependiendo de lo que queremos que la ciudad sea, y esto impactara en la forma en

que valoremos lo que vemos.
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L Cambios fisicos
Movimientos

del paisaje

Cambios de miradas

Diagr. 2: Los movimientos del paisajes (P. Donadieu)

Como ejemplo historico concreto consideremos lo sucedido con la ciudad europea del siglo XIX,
cuyos espacios se convirtieron en motivos para la corriente impresionista™, incorporandola de esta
manera como paisaje®*. Sus temas seran las nuevas construcciones en el interior de la ciudad, los
temas industriales en las periferias y todo aquello que la modernidad estaba dejando huella en la
ciudad y que no habia sido considerado como tema pictorico hasta el momento (Maderuelo J.,
2006). Descubren en estos nuevos espacios urbanos, nuevos paisajes que mutan por efecto de los
cambios de la Iuz del sol, el dramatismo de la noche, las diversas condiciones climaticas (nieve,

lluvia, nubosidad), es decir descubren el espectaculo que representa la ciudad por si misma.

Pero mas cercanos a nosotros en el tiempo se nos presentan otros ejemplos del surgimiento de
nuevos paisajes producto del cambio de miradas sobre el territorio, es decir a la asignacion de un
valor (en determinadas culturas), a espacios que antes eran casi invisibles a los ojos de la sociedad
paisajista. Es el caso concreto de los terrenos abandonados, baldios, lugares que han perdido sus
funciones o lugares que han sido degradados por la accion del hombre, antes ignorados y que hoy
al re-naturalizarse, se constituyen en terceros paisajes. Y como estos existen otros muchos

ejemplos de lugares que guardan una potencialidad como nuevos paisajes.

En este sentido, existen en la ciudad de La Plata y en la microregion en general®™ una serie de

lugares que podriamos referenciar como potenciales nuevos paisajes:

= Espacios en desuso, son los espacios que han tenido un uso intensivo en una época,
desempefiando en muchos casos un papel crucial en el desarrollo de determinados sectores urbanos
y que hoy se encuentran en estado de abandono. En un principio eran espacios localizados fuera de
la ciudad, por el tipo de actividades que en ellos se desarrollaban; pero el crecimiento urbano los ha
incluido dentro de la trama, conformando grandes islas o “areas tapon” en medio de la ciudad. Es el

caso por ejemplo de los talleres del ferrocarril del barrio Los Hornos (La Plata). (Figuras 89 y 90)

33 Entre los artistas de la corriente impresionista que toman como motivo a la ciudad, se encuentran Manet,
Rendir, Caillebotte, Monet, Guillaumin, Heyerdahl y Pissarro.

3 La idea que “la ciudad puede ser vista, interpretada y construida como Paisaje, no es novedosa en el siglo
XIX” (Aliata-Silvestri, 2001). La ciudad era tema de filésofos y escritores, quienes se veran influenciados
por los nuevos conocimientos cientificos y tecnologicos de la época, abriéndose asi otros campos tedricos
que describiran a la ciudad y que aportaran soluciones para la reconstruccion.

3> Comprende la ciudad los Municipios de La Plata y vecinos de Ensenada y Berisso.
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Fig. 89: Talleres del ferrocarril en el Barrio Los Fig. 90: Ex — Estacion de trenes en Barrio
Hornos-La Plata. Meridiano V — La Plata.

= Vacios wurbanos, espacios vacantes o
espacios intersticiales. Nos referimos a los
espacios que como consecuencia del crecimiento
urbano han quedado insertos dentro de la trama
urbana, es decir lugares donde se verifica una
continuidad del tejido y una discontinuidad del
paisaje (mucha veces “rural”) sobre el que la

trama urbana se extendio. (Figura 91)

Fig. 91: Vacios urbanos en la periferia noroeste
de La Plata

= Vias de comunicacion que se prolongan en el
territorio, que no han tenido en cuenta su
potencialidad para experimentar el Paisaje y
muchas veces degradan el espacio que
atraviesan. O vias de comunicaciéon que han
desarrollado una gran actividad entorno a ellas y
que extendiéndose sobre la periferia generan

nuevos centros. (Figura 92)

Fig. 92: Subida Autopista Buenos Aires-La Plata
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= Espacios con nuevos usos y falta del equipamiento adecuado a tal fin, donde la poblacion ha

dado un uso espontaneo y donde no desarrollan aun todas sus potencialidades paisajisticas. (Figura

93).

Fig. 93: Usos recreativos en la Diag. 74 - Potencialidades paisajisticas

= Espacios degradados que se han re-naturalizado, como es el caso de las cavas (los espacios
resultantes de la extraccion de tierra). Otro ejemplo son los rellenos sanitarios, que transforman la
“geografia” de los lugares donde fueron alojados y que deben readecuarse tanto estética como

ambientalmente. (Figura 94)

Fig. 94: Espacios degradados - renaturalizados en Diag. 74-camino a Punta Lara (cavas transformadas en
lagunas) -Potencialidades paisajisticas

= Areas - fragmentos conformados por sus caracteristicas enddgenas, como por ejemplo por las
ocupaciones estratificadas en el tiempo, por la ubicacién de planes de vivienda oficial, por la

ubicacion de barrios cerrados. O también originadas por situaciones exdgenas, es decir, areas que
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quedan definidas por vias rapidas de circulacion, por vias del ferrocarril, zonas de reserva, entre

otras. (Figura 95)

Fig. 95: Sector urbano de vivienda social en el Barrio de Tolosa-modificacion de la trama

Los Sectores de conjuntos habitacionales desarrollados dentro del casco fundacional, y en la
periferia de la ciudad, y que transforman rapidamente el paisaje, constituyen a veces en ‘“areas
fragmento”. Muchos de estos espacios, que actualmente aparecen desestructurados “tanto social
como espacialmente”, entran en esta categoria de segundo y tercer Paisaje Urbano. Es parte de la
deuda del disefio y la planificacion urbana, el re-conocer el potencial paisajistico que ellos

poseen’® e incorporarlos a un proyecto global a escala ciudad y/o Region.

Re-conocer’’ significa en este sentido, distinguir y aceptar las cualidades especifica de los lugares
como potencialidades paisajisticas, es decir significa un develar, inventar **el paisaje. Pero ademas
teniendo en cuneta las transformaciones producidas en los paisajes también involucra, un volver a

conocer un re-inventar el paisaje.

36 Esta idea se refuerza con los trabajos realizados en el Taller de Proyectos de Paisaje dentro del programa
de la Maestria Paisaje, Medio Ambiente y Ciudad. En el proyecto que realizamos conjuntamente con las
Args. Teresa Martinez y Valentina Greselin, planteamos el desarrollo del potencial paisajistico que
detectadbamos en un camino que vincula (atravesando una zona de bafiados) la ciudad de La Plata con Punta
Lara-Municipio de Ensenada. El proyecto contempla la inclusion de este espacio al sistema de espacios
verdes recreativos de la Microregion del Gran La Plata. Por su parte, las Args. Carolina Vescovo y Constanza
Susuki, plantearon un proyecto que detectaba el potencial en otros espacios criticos, como son las cavas,
proponiendo también la integracion de estos lugares a un sistema de espacios verdes.

37 Re-conocer. (Del lat. recognoscére). tr. Examinar con cuidado algo o a alguien para enterarse de su
identidad, naturaleza y circunstancias. || Considerar, advertir o contemplar. || Dejarse comprender por ciertas
sefales. || Distinguir de las demas personas a una, por sus rasgos propios, como la voz, la fisonomia, los
movimientos, etc. ||

¥ Invencion del paisaje, en el sentido desarrollado por la escuela francesa paisaje, significa descubrir las
potencialidades paisajisticas de los lugares.
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Capitulo 111

DESARROLLO Y CONSTRUCCION DEL MARCO METODOLOGICO E
INSTRUMENTAL.

Para realizar la valoracion (caracterizacién y evaluacion) del Paisaje Urbano en los sectores
habitacionales, partimos de considerar los aspectos fisicos-espaciales, estéticos y perceptivos que lo
definen. Es en este sentido en que Gonzalez Bernaldéz define el concepto, citando a Diaz Pineda
(1979), como “la percepcion plurisensorial de un sistema de relaciones ecoldgicas”, la parte
facilmente perceptible de un sistema de relaciones subyacentes. Este “conjunto de componentes
perceptibles en forma de panorama, escena o paisaje”, es definido por Bernaldéz (Gonzalez
Bernaldéz F., 1981) como Fenosistema y como complemento de este se desarrolla el Criptosistema

de mas dificil observacion.

Domingo Gémez Orea define el concepto paisaje de forma similar a lo expuesto por Bernaldéz,
cuando afirma que “puede entenderse como la expresion externa y polisensorialmente perceptible
del medio, un compuesto formado por la forma en que externamente se manifiesta la agregacion de
los caracteres fisicos del medio fisico, los rasgos fisicos del medio biotico y la huella fisica de la

transformacion humana” (Gémez Orea, D., 2004)

Es decir que el estudio del paisaje se puede abordar desde dos aproximaciones: el paisaje total y el
paisaje visual. La primera se refiere al conjunto de fendmenos naturales y culturales referidos a un
territorio, que constituye un sistema de relaciones en el que los procesos se encadenan, y a partir de
la cual el pasaje es aprehendido como un todo. (Vega M., 2003)*°. La segunda “...se orienta hacia
el sentido estético o de percepcion, interesa como expresion espacial y visual del medio; se
concreta en lo que el observador es capaz de percibir de ese territorio...” (Montoya R., 2002), esto

es, en los aspectos visibles de la realidad.

Por lo tanto el estudio del paisaje involucra dos instancias. En la primera se describen los
elementos fisicos-tangibles y lo que se percibe (es decir 1o que se ve y cOmo se ve), mientras que en
la segunda se procede a su interpretacion y explicacion En este sentido la valoracion del paisaje se
centra en la determinaciéon su calidad visual. Esta es definida por Cifuentes (1979) como el
conjunto de caracteristicas visuales y emocionales que califican la belleza del paisaje (Montoya R.,

2003); es decir “una funcion de un determinado numero de parametros, los que pasaran a ser los

3% En base a los trabajos de Alvarez y Espulga (1999) y Conesa (1997)
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elementos constitutivos o categorias estéticas que se deberan considerar” (Andrés Muiloz-Pedreros,

2003).

La evaluacion de la calidad visual requiere, para permitir un analisis homogéneo, que ésta posibilite
comparar caracteristicas de las diferentes escenas y facilitar el tratamiento de los resultados, la
delimitacion de unidades espaciales o unidades de paisajes (principalmente en espacios abiertos).
Estas se definen como “como porciones de la superficie de la tierra relativamente homogéneas en

sus condiciones ambientales y en sus componentes paisajisticos”*’ (Montoya R., 2002)

En el caso especifico de paisajes urbanos, en la definicion de unidades de paisajes se deben
plantear consideraciones que contemplen las caracteristicas particulares de este medio.*' A tal
efecto, como primer paso para la valoracion del paisaje urbano fue necesario definir escalas o
unidades espaciales que denominaremos secuencias, sobre las que posteriormente encaramos el
analisis desde los aspectos antes mencionados. Las mismas quedan conformadas por un numero

determinado de escenas percibidas.

Esta definicion de secuencias espaciales se fundamenta en que una ciudad se percibe a través de un
proceso en el que interviene la memoria y el tiempo, por lo cual el paisaje resultante es producto de
una construccion en secuencias del espacio urbano. Dicho de otra manera, la percepcion que
tenemos de éste sera el resultado de la suma de percepciones de las secuencias. Del mismo modo,
la percepcion de cada secuencia es el resultado de la suma de percepciones de sus escenas

(Diagrama 3).

De esta manera nuestro analisis sobre la valoracion del paisaje urbano se realizara desde esta
relaciéon secuencial de percepciones. Por otra parte, esta proposicion se relaciona con la
metodologia desarrollada por M. Escribano y Col. (1987), quienes definen y proponen que la
calidad visual del paisaje** incluye tres dimensiones de percepcién: Las caracteristicas intrinsecas
del punto donde se encuentra el observador, las vistas directas del entorno inmediato (700 m a

2600 m del observador), el fondo escénico, entendido como el conjunto que constituye el fondo

" En base a la definicion de De Pablo (1993)

*! En este sentido Farifia Tojo (1998) plantea tres aproximaciones a los enfoques de la relacion entre paisaje y
ciudad. La primera se refiere a la ciudad vista desde el territorio, involucrando su estudio cuando no se ha
entrado en ella. La segunda aborda la vision del territorio desde la ciudad para estudiar como el paisaje
natural se mezcla con el urbano para modificarlo y valorarlo. Finalmente la tercera es el estudio de “la ciudad
desde la ciudad”. Este ultimo aspecto es en el que se inscribe nuestra investigacion, pero que el autor no
desarrolla por considerar la escasa influencia del medio natural

* Esta metodologia propuesta por Escribano es desarrollada para ser aplicada a la valoracion de paisajes con
predominio de elementos naturales.
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visual de cada punto del territorio. Al aplicar esta metodologia ampliamente utilizada® a los
paisajes y espacios propiamente urbanos, esta ultima dimension cobra menor relevancia debido al

mayor grado de cerramiento de la cuenca visual.

Escena 1/2

Escena 1/2

SECUENCIA1 —>

Escena 1/3

Escena 1/n.

Escena 2/1

ESPACIO SECUENCIA 2 —> Cecom 22
URBANO Escena 2/3

Escena 2/n

Escena x/1

Escena x/2

SECUENCIA x —>

Escena x/3

Escena x/n

Diagr. 3: Percepcion del espacio urbano.

C.111-1 Definicion de las secuencias espaciales

Planteamos el analisis de la calidad visual de los sectores habitacionales a partir de una
“secuencialidad espacial”, que queda definida por tres escalas: la trama; los bordes y el espacio

conectivo.

SECUENCIA TRAMA* (S_T). Hacemos referencia con esta secuencia a las calles (traza) que

llegan al conjunto, conectdndolo con el resto de la trama urbana y que en la metodologia de

# Como ejemplo de la aplicacion de esta metodologia a la valoracion de paisajes naturales podemos
mencionar los trabajos realizados por Montoya R., Via Garcia M., Serrano G., Garcia J. (2002); Montoya R.,
Padilla J., Stanford S., (2003); Mufoz-Pedreros A., (2003); Martinez Vega J., Martin Isabel M. P. y
Calcerrada R. (2003); de la Fuente G., Atauri J. A., de Lucio J.V. (2004); de la Fuente G., Atauri J. A., de
Lucio J.V., Muhlhauser H. (2004). Por otra parte en el analisis de los paisajes urbanos es aplicada por Farifia
Tojo, pero con las consideraciones que mencionamos en la cita 40. Especificamente los trabajos de Bricefio
M., Gil Scheuren (2002-2004), desarrollan una metodologia para valoracion de la imagen urbana, planteando
escalas de analisis a partir del reconocimiento de elementos de la forma urbana y “la cohesion” entre ellos;
estos son: trama, manzana, calle, cruces, espacios abiertos y edificaciones.

* Trama. (Del lat. trama). f. Conjunto de hilos que, cruzados y enlazados con los de la urdimbre, forman una
tela. || 4. Disposicion interna, contextura, ligazon entre las partes de un asunto u otra cosa, y en especial el
enredo de una obra dramdtica o novelesca.
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Escribano definen el fondo escénico. Partimos de considerar la calle como definidora del paisaje,

pero también como el lugar donde la ciudad puede ser percibida como tal.

En el caso de la ciudad de La Plata, esta secuencia tiene fuertes caracteristicas constituyendo uno
de los cuatros sistemas que superpuestos a la cuadricula hispanica basica, conforman la estructura

espacial urbana.

El sistema traza urbana (trama), se conforma por diferentes vias de circulacion jerarquizadas
funcional y espacialmente, definiendo calles, avenidas, diagonales y bulevares; los espacios verdes
publicos se ubican en la interseccion de las vias principales. El segundo sistema al que hacemos
referencia es la arquitectura institucional, representada por los edificios publicos ubicados en el
centro de las manzanas rodeados por un “jardines”. El tercer sistema lo conforma la arquitectura de
trama, que se resuelve dejando en el centro de las manzanas un espacio verde libre. Por ultimo, el
cuarto es el verde urbano, que se superpone a los otros sistemas mencionados constituyendo un
“conector” de los mismos, quedando materializado en las plazas, parques, en el entorno de los
edificios publicos, en las vias de circulacion, en el bulevar de circunvalacion y en los corazones de

manzana.

La trama de calles aportada por la cuadricula, introduce un movimiento ritmico continuo,
homogéneo, direccionado, contenido, componiendo una musicalidad urbana, (Gandelsonas M.,
1999). Este ritmo s6lo es interrumpido por la presencia de espacios verdes (plazas y parques) o por
la interseccion con las diagonales. A diferencia de lo que ocurre en muchas ciudades que tienen
como base la cuadricula hispanica y donde las plazas ocupan las manzanas de la trama, en la ciudad
de La Plata los espacios verdes (como ya comentamos en el capitulo I), se ubican en la interseccion
de las calles, conformando puntos focales en el eje de las calles*. En estos espacios se presenta la
alternativa de cambio de direccionalidad; surge la pausa y la eleccidn hacia donde retomaremos

nuestro desplazamiento, y a veces, como nos explica Kevin Lynch, la incertidumbre.

Como hemos visto en el capitulo precedente, los conjuntos habitacionales en la ciudad de La Plata
pueden desarrollarse con interrupcion de la trama (como es el caso de los desarrollados en el barrio
de Tolosa) o sin interrupcion de ella (como es el caso de los conjuntos dentro del casco
fundacional), pero en ambos casos se producira un cambio en la percepcion del ritmo urbano y en

la espacialidad de la calle, dependiendo de la tipologia utilizada.

* Un caso especial lo constituye las plazas y parques ubicados en el eje Fundacional.
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SECUENCIA BORDE (S_B). Nos referimos a las calles que bordean, limitan o sirven de
interfase*® entre el conjunto habitacional y el resto de la trama urbana; determinando la imagen de
su entorno inmediato.

Los conjuntos habitacionales pueden desarrollarse sin interrupcion del ritmo de recorrido cuando se
ubican dentro de las manzanas de la trama, es decir, cuando existe modificacion de tejido pero no
de la trama. Introducen asimismo un cambio, una sorpresa en el trayecto, dado que cambia la
espacialidad contenedora de la calle. Este es el caso del conjunto en Barrio Hipodromo y del resto
de los conjuntos que se ubican dentro del casco fundacional de La Plata*’. El espacio fluye de
forma diferente, se expande asimétricamente en las calles que bordean y delimitan todo el conjunto
habitacional. Estas calles no se constituyen en limites urbanos, sino que son interfases espaciales.
En aquellos casos en los cuales las calles penetran en el conjunto separando las diferentes
manzanas o partes que los conforman,” la espacialidad contenedora se modificard por una

expansion del espacio en forma simétrica o axial.

En aquellos casos en que los conjuntos habitacionales interrumpen la trama - como es el caso de
alguno de los ubicados en el barrio de Tolosa - el propio conjunto se construye en punto focal, al
igual que lo que ocurre con las plazas. Las calles de borde se convertiran en colectoras de las calles
de la trama; se convierten en limites fisicos, a partir de los cuales el trayecto debe tomar una nueva

direccion.

Un caso particular ocurre en el caso del conjunto de Villa Elisa que estamos analizando. Aqui su
ubicacion particular aledafa a las vias del tren, convierte a todo el conjunto en fuelle o transicion
entre los terrenos pertenecientes al ferrocarril y el resto de la trama. Las calles que bordean el
conjunto absorben las calles que de otra manera rematarian directamente en las vias. Se constituye

en punto focal y frente urbano de la trama.

SECUENCIA TEJIDO*CONECTIVO (S_TC). Hacemos referencia a los espacios que conectan
las diferentes partes del conjunto y principalmente a la interfase entre el conjunto y el espacio

publico urbano. Estos espacios definen la calidad visual intrinseca.

* Borde (Del fr. bord, y este del franco bord, lado de la nave).m. Extremo u orilla de algo. Limite. (Del lat.
limes, -itis). m. Linea real o imaginaria que separa dos terrenos, dos paises, dos territorios. Interfaz. (Del ingl.
interfase, superficie de contacto). f. Inform. Conexion fisica y funcional entre dos aparatos o sistemas
independientes.

" Es el caso del conjunto ubicado en Parque Saavedra, y el conjunto ubicado en 20 y 49.

* Este caso se presenta en el conjunto de Villa Elisa, donde la avenida Arana separa los dos sectores del
conjunto.

¥ tejido. (Del part. de tejer). m. Textura de una tela. || 2. Material hecho tejiendo. || 3. Cosa formada al
entrelazar varios elementos. || 4. Anat., Bot. y Zool. Cada uno de los diversos agregados de células de la
misma naturaleza, diferenciadas de un modo determinado, ordenadas regularmente y que desempefian en
conjunto una determinada funcion. ||
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El tejido conectivo de los conjuntos habitacionales - espacios de “convivencia” - son los que nos
permiten detectar como se genera el “dialogo” entre la ciudad y los conjuntos de alta y media
densidad. Muchas veces, el éxito de los conjuntos habitacionales ha dependido del tipo de la
relacion que el conjunto ha establecido con la calle, de la resolucion de los accesos y de la calidad
de los espacios libres de asociacion de los conjuntos. “El paso de lo privado a lo publico es clave
para la propuesta exitosa de los patrones barriales de tejidos urbano...” (Molina y Vedia J., 1989)
Estos espacios libres y su dialogo con la calle son claves en la lectura de las secuencias urbanas, a
través de las cuales es percibido el paisaje urbano y es conformada la imagen de la ciudad. De aqui
parte la necesidad de explorar como contribuyen los espacios o “tejido conectivo” de los conjuntos

habitacionales a la calidad de su entorno.

C.111-2 Métodos de estudio

La valoracion del paisaje se realizo a través de métodos indirectos para analizar las caracteristicas
estéticas y fisico-espaciales de las tres secuencias definidas: trama, bordes y tejido. En cambio,
para el analisis de las diferentes percepciones (de los habitantes de los conjuntos, de los vecinos del
barrio, como asi también de los individuos que no habitan en la zona) se utilizaron métodos
directos de subjetividad representativa y métodos directos de valoracion a través de pares

semanticos (Diagramas 4 y 5).

Los métodos indirectos nos permiten determinar cuales de los componentes de cada escena de
paisaje son los responsables de la preferencia de paisaje; es decir realizamos una valoracion de la
calidad del paisaje urbano a partir de sus elementos constitutivos y de la interrelacion entre los
mismos. Para ellos emplearemos descriptores fisicos, descriptores estéticos y descriptores

psicologicos de preferencias.

Los descriptores fisicos se encuentran relacionados a las dimensiones externas del ambiente. Son
los elementos visibles, tangibles o mensurables con cierta objetividad, para lo que pueden utilizarse
indicadores de superficie, zonas cubiertas, tamafio, porcentajes respecto al conjunto. Entre quien
utilizan estos indicadores se encuentra Gémez (1981). A través de ellos se mide la relacion entre
espacios construidos y espacio libre, superficies verdes, superficies dedicadas a diferentes usos
programados o espontaneos, areas de equipamiento, estado de mantenimiento de calles y

construcciones, etc.
Los descriptores artisticos refieren a las dimensiones composicionales, formales o abstractas del

paisaje. Los atributos abstractos representan a los propios elementos fisicos pero permiten

valorarlos en funcidén de pautas compositivas resultantes de las interdependencias formales que
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posibilitan integrarlos en el conjunto del paisaje. Entre estos descriptores artisticos se encuentran,

por ejemplo, el color, la linea, la textura, el contraste constaste.

Las técnicas que utilizan los descriptores psicologicos enfatizan el significado que los atributos
fisicos y estéticos del paisaje tienen para el observador, es decir la respuesta que el hombre tiene
frente a ellos. En esta linea de investigacion profundizaran los estudios de G. Bernaldéz en los 70,
Kaplan & Kaplan en los '80 y Corraliza Rodriguez en los ‘90. Entre estos descriptores se
encuentran la legibilidad, el misterio, la coherencia, la complejidad, la tranquilidad, el sentido de

pertenencia, etc.

Los métodos directos evaltian un ambiente en base a sus aspectos globales sin detenerse en el
analisis de sus elementos constitutivos, por lo cual no se hace referencia a cual de los componentes

de la escena que se evaliia tiene mayor importancia en la determinacion de la calidad visual.

Para determinar las percepciones que tienen tanto los habitantes de los conjuntos y las personas
vecinas a ellos como aquellos que no viven en el barrio, nos apoyamos en los métodos de
subjetividad representativa. *° Estos métodos evaltian un ambiente en base a las valoraciones que
realizan sobre ellos un determinado grupo de personas que se considera cualitativamente
representativo’' . Para ello, en nuestro caso especifico hemos elaborado una matriz conceptual en la
que se ordenan un conjunto de variables poblacionales que juzgamos determinantes y/o con
capacidad discriminante de las valoraciones. Para este analisis hemos considerado las variables de
edad, sexo, procedencia, pertenencia y localizacién (rol ambiental) ** de los entrevistados. Los

individuos componentes de la muestra fueron seleccionados en la seguridad de que pertenecen a

% Otros métodos directos implementan la subjetividad aceptada (que se basan en el criterio de
profesionales), la subjetividad controlada (en la que se cuantifican y sistematizan los resultados a partir de
ecuaciones matematicas) o la subjetividad compartida (en la que las opiniones de cada individuo se someten
a discusion del grupo hasta que se llega al consenso de todo el grupo). Teniendo en cuenta estos tipos, los
métodos de subjetividad representativa, son considerados también como de sintesis democratica, ya que es la
subjetividad proporcionada por la sociedad. (M. A. Ruiz -MOPT, 1993)

' El término cualitativo se emplea aqui para diferenciar de los métodos directos que cuantifican y
sistematizan los resultados (subjetividad aceptada).

*2“La variable rol ambiental fue denominada por Canter y Walker (1980) y definida como: ese aspecto del
rol organizacional o social de una persona que esta relacionado con su alrededor fisico. De esta manera, el
hecho de desarrollar determinados roles en la vida diaria, nos lleva a desarrollar determinados patrones
perceptivos con respecto al ambiente, también cotidiano, que nos rodea. Segun los autores anteriormente
citados, el desarrollo de un rol similar por dos individuos diferentes, originara patrones perceptivos similares;
de la misma forma, cuando los roles son muy distintos también lo seran los patrones perceptivos.” (Amerigo
M, 1992). En este trabajo se ha considerado la localizaciéon y el posicionamiento “geografico” de los
observadores /evaluadores respecto de las escenas urbanas valoradas como una extension posible del mismo
concepto desarrollado por Canter & Walter. Se asume de este modo que la pertenencia al (y la distancia fisica
y vivencial respecto del) ambiente evaluado se extienden a lo largo de un continuo perceptivo que depende
de la diferente relacion de los individuos respecto del lugar que evaluan. El efecto de las diferencias de los
observadores sobre ese continuo es claramente discriminante respecto de sus percepciones, por lo que parece
comportarse en el mismo sentido descrito por Canter & Walter para otras categorias (o “roles ambientales”)
claramente posicionales.
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cada una de las categorias muestrales significativas para analizar las hipotesis. Segun este criterio,
se ha conducido un total de 64 entrevistas (32 para cada conjunto habitacional). Este namero es el
minimo de entrevistas que garantiza una representacion cualitativa de todos los cruces posibles de
las variables discriminantes. Los métodos directos que utilizan este tipo de respuesta subjetiva
implementan técnicas de diferencias semanticas, listas de adjetivos para describir el paisaje,
asignacion de puntuaciones (dentro de una escala que puede o no estar predeterminada) o seleccion

de imagenes por gusto.

La evaluacion se realizd sobre dos tipos de respuestas de los individuos: una, la respuesta visual
que los individuos realizan sobre un determinado nimero de imagenes y otra, a través de
dimensiones afectivas (descriptores Psicologicos), que se fundamentan en los estudios

desarrollados por Aragonés y Corraliza (2003) en el marco de de la Psicologia Ambiental.

En este sentido, a principios de la década del "70, Gonzales Bernaldéz y Col. realizan una serie de
investigaciones mediante técnicas de preferencias sobre pares de fotografias, para determinar
cuales de los rasgos que componian la escena influian mas en la valoracion de la gente y qué tipo
de respuestas generaban las relaciones entre estos componentes del paisaje. En base a estas técnicas
se obtiene los descriptores de paisaje que posibilitan realizar una valoracion indirecta. Para ello
adoptaremos los parametros aportados por Gonzales Bernaldéz en 1981 y Kaplan & Kaplan en

1979, entre otros, como predictores de preferencias de paisaje.

Caracteristicas i - Descriptores
fisico-espaciales | Métados indirectos | Fisicos
w
4
< I
2
< SECUENCIA - Descriptores
a TRAMA Caracteristicas Fstéticos
o Estéticas | Métados indirectos | :
a SECUENCIA n Descriptores
% BORDE Psicolagicos
3
< SECUENCIA v : :
o) TEJIDO : Dimensiones
| Percepcion ; afectivas
<>( Meétodos directos
Subjetividad
renresentativ

Diagr. 4: Método mixto propuesto para la valoracion del paisaje urbano.

En el Diagrama 5 sintetizamos el marco conceptual, metodologico e instrumental empleado para la
evaluacion del pasaje desde sus aspectos morfologicos-funcionales, estéticos y perceptivos. Mas
adelante (capitulo TV: en el re-conocimiento del paisaje) ahondaremos en la aplicacion de cada

método y en la definicion de cada descriptor utilizado.
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C.111-3 La fotografia como sutituto (representacion) del paisaje

Antes de abordar el re-conocimiento del paisaje en los conjuntos habitacionales, debemos hacer
una consideracion importante respecto de la metodologia que estamos proponiendo dado que tanto
los métodos indirectos a través de descriptores estéticos y psicologicos como los métodos directos
que se basan en la respuesta visual, utilizan imagenes como representacion del paisaje para la

valoracion de sus cualidades visuales.

El uso de las fotografias como representacion del paisaje en las investigaciones empiricas presenta
posiciones a favor y en contra, en cuanto a si los individuos responden o valoran de forma similar
el paisaje “real” o la imagen fotografica de éste. Entre las objeciones de su uso se mencionan las
distorsiones perceptuales visuales, la menor complejidad respecto a la escena real, y la reduccion

de la interaccion que el individuo puede establecer con el medio.

Una de las mayores distorsiones perceptuales radica en las diferencias de “contenidos” entre la
escena real y la representacion; esto se debe a que el ojo capta un campo visual mas amplio (160 °)
que el que puede captar la camara. El problema suele solucionarse con el uso de lentes gran
angulares u ojo de pez, o también tomando imagenes sucesivas que pueden componerse en una
panoramica. Pero estas soluciones introducen deformaciones de la imagen en su apariencia real, en

cuanto a forma o profundidad y perspectiva.

Otra de las distorsiones es precisamente la provocada por la deformaciones de la imagenes reales al
ser llevadas a una superficie bidimensional (la fotografia), modificando distancias, formas,
tamanos. Por otra parte la fotografia retrata un paisaje estatico, mientras que la escena real puede

estar enriquecida por movimientos, ya sea los de los elementos o del observador.

Por otra parte, las fotografias - que en sus comienzos eran asimiladas a una reproduccion fiel de la
realidad - hoy tienen una componente indiscutiblemente subjetiva es decir que no son neutrales y
que, a diferencia del arte, “son una construccion de lo real” (Rojas Mix M., 2006). Pero pese a ello,
ésta se sigue operando con la conviccion de que lo fotografiado es un momento preciso de la
realidad que ocurrié y que no discrimina ni elimina elementos. Por lo tanto, la imagen fotografica
aparece como un valor de prueba que supera al texto y se considera una imagen indiscutible. En
esta relacion imagen/texto, es el texto el que se hace comentario, texto explicativo, parafrasis a

veces redundante.

Pero pese a todas las objeciones, la utilizacion de este medio visual en los estudios de percepcion y

preferencias ambientales tiene las ventajas de su facil manejo, lo que se traduce en una mayor
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economia y velocidad obteniendo una respuesta directa de los individuos. Respuesta que a la vez es
global - permitiendo ver como influye la interrelacion de todos los elementos de la escena sobre la
percepcion - y que también puede ser particularizada - determinando cudles son los elementos que

mas influencias tienen en la valoracion.

En esto reside la eleccion de esta técnica para la determinacion de la percepcion sobre los ambitos
analizados. El hecho de que existan numerosos estudios realizados sobre la similitud de
valoraciones realizadas en base a una fotografia y sobre la imagen real que ésta representa, al igual
que numerosas investigaciones cualitativas y cuantitativas que utilizan estas técnicas, nos estimuld
en su utilizacion. Entre éstas ultimas podemos citar las realizadas por Montoya R., Via Garcia M.,
Serrano G., Garcia J. (2002 - 2003); Mufioz-Pedreros A., (2003); Martinez Vega J., Martin Isabel
M. P. y Calcerrada R. (2003); de la Fuente G., Atauri J. A., de Lucio J.V. (2004).

Los estudios que evaluaron la posibilidad de la utilizacién de las fotografias como sustitucion de
las escenas™ determinaron que estas sirven como predictores de la belleza percibida del paisaje;
que existe una correlacion entre las preferencias obtenidas in situ y las fotografias; que pueden ser
utilizadas para evaluar ambientes estaticos; que tienen mas fiabilidad para evaluar respuestas
globales del paisaje que la percepcion de los elementos separados y que las fotografias en color se
acercan mas a las respuestas sobre el ambiente real que las fotografias en blanco y negro

(Shuttlerworth, 1980).

Por otra parte, el hecho de que la percepcion de la realidad sea multisensorial y la fotografia
reduzca esta complejidad solo a la percepcion visual es favorable en los analisis que intentan

evaluar la importancia de la calidad visual por sobre las otras percepciones - como es nuestro caso.

Cabe aqui una aclaracion en cuanto al por qué utilizar para la evaluacion imagenes estaticas (fotos)
en lugar de imagenes dinamicas (video), cuando nuestro punto de partida es entender la percepcion

urbana como la suma de las percepciones en el tiempo.

El mostrar un video - una serie de imagenes concatenadas en un tiempo determinado de antemano y
que no es el elegido por el evaluador - hace que éste pueda pasar por alto detalles que hubieran sido
de su interés a otra escala (velocidad) de observacion. Esto es lo que sucede, por ejemplo, en la
percepcion desde un medio de transporte que circula a diferentes velocidades. La cantidad y los
detalles de los elementos captados - lo que se conoce como ““densidad de informacion” - estaran

determinados por la velocidad del desplazamiento; es decir que al aumentar la velocidad se reduce

53 Shuttleworth, 1980; Kroh & Gimblet, 1992; Stamps, 1992; Dunn, 1974; Daniel & Boster, 1976; Jakson,
1978; Savolainen & Kellomiqui, 1984. (Andrés Muioz-Pedreros, 2003)
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el tiempo con que el observador puede analizar el entorno>*. En este sentido, la evaluacion sobre
imagenes dinamicas seria mas acorde para el analisis de los paisajes experimentados al circular por
las calles, los caminos, rutas y autopistas en especificos medios de transporte, en los que es
necesario establecer cuales son los elementos percibidos de acuerdo a las diferentes formas y

velocidades de desplazamientos.

En cambio, la opcion por las imagenes fijas (fotografias) es consistente con que nuestro analisis de
percepcion y calidad visual hace hincapié en la percepcion a escala peatonal, en la que el tiempo
de observacion es manejado por el observador; esto posibilita la observacion de determinados
detalles del paisaje y de determinadas escenas con mayor detenimiento que otras. Es decir, al
desplazarse en el medio urbano, es el observador quien decide qué detalles observar y qué detalles
no, como asi también cudl es el tiempo que dedicara a la observacién de cada uno. Lo mismo
sucede al mostrar una serie fotograficas; aqui es el entrevistado quien decidird el tiempo que

dedicara a la observacion de cada imagen, deteniéndose o no en sus detalles.

C.111-4 Relevamiento de secuencias y seleccion de las escenas urbanas

En el relevamiento fotografico de los sectores en estudio, tratamos de reducir al maximo aquellos

factores que podian influir en la valoracion de las escenas.

Como veremos mas adelante uno de los elementos claves que puede inducir preferencias de paisaje
es la “luz” en cada escena, factor que también influird sustancialmente en el resultado “técnico” de
la toma fotografica. Por ello es crucial tener en cuenta las condiciones luminicas en que la toma
fotografica se realiza, esto es, la presencia de nubosidad, la luminosidad de las diferentes horas del

dia, las diferentes condiciones climaticas, etc.

A partir de esto, buscamos las mismas condiciones de luminosidad en la toma realizada en los dos
sitios de estudio. Las tomas fotograficas fueron realizadas durante dos dias diferentes del mes de
febrero de 2007, entre las 10 y las 12 de la mafiana, en ausencia completa de nubosidad. La hora
escogida estuvo determinada atendiendo a la necesidad de la presencia de sombras en las escenas

que nos permitieran diferenciar los claroscuros, y la diversidad de colores, que con una intensidad

> La velocidad de analisis (VA) del usuario es la capacidad de procesar un cierto namero de informaciones
visuales o densidades de informacion E en la unidad de tiempo (T). Asi, VA=E/T. De aqui surge que al
aumentar la velocidad de desplazamiento diminuye el tiempo de analisis, por lo cual seran solamente
percibidos los elementos que destaquen por su escala, forma o color. Para mantener la relacion constante
tiene que disminuir E, esto significa que pueden ser percibidos menos elementos. S6lo en condiciones de
imagenes monotonas, de bajo contenido de E, el usuario puede ir aumentando la velocidad de desplazamiento
y bajar progresivamente VA. (Alvarez A., Greselin V., Martinez T., 2006)
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luminica muy grande pueden ser sobreexpuestos, y con una intensidad luminica muy baja puede
generar poco contraste (por subexposicion). La intensidad luminica nos permite diferenciar también
texturas y formas: para ello es necesario que las sombras no sean muy pronunciadas, ni

horizontales como tampoco demasiado perpendiculares.

Para mantener las condiciones luminicas deseadas y reducir las distorsiones visuales, todas las
tomas fueron realizadas con una camara reflex Nikon N60, lente 50 mm y apertura de diafragma
entre 8 y 16 puntos. Manteniendo las condiciones técnicas de las toma mantuvimos constantes las

distorsiones visuales que la toma podia conllevar de por si.

Las fotografias tomadas fueron clasificadas segiin las tres escalas de andlisis, o secuencias
espaciales definidas (Diagrama 6): secuencia trama (calles del barrio), secuencia borde (calles que
bordean el conjunto), secuencia tejido conectivo (espacio libre del conjunto). De cada secuencia
fueron seleccionas cuatro escenas (fotografias) que consideramos representativa de las diferentes
ambientes o situaciones morfologicas-funcionales que se generan en esos recorridos urbanos. Ver
Figuras 96 4 99 (caso Barrio Hipddromo) y Figuras 100 & 103 (caso Villa Elisa). Para ello tuvimos
en cuenta las diferencias espaciales (sustanciales) entre cada escena, la presencia o ausencia de
determinados elementos (vegetacion, areas de pavimento, circulaciones, superficies verdes, entre
otros) y la existencia de determinados atributos que era necesario evaluar (como color, textura,

asoleamientos, escala, entre otros).

Ademas de la biisqueda de representatividad, el nimero de escenas seleccionado estuvo pautado
por el tiempo que le implicaria a los entrevistados la evaluacion de todas las escenas. Un niimero
menor de escenas no habria sido representativo de la secuencia y, por otra parte, un nimero mayor
de escenas habria sido agobiante para los entrevistados, al mismo tiempo que habria excedido los

objetivos de nuestra investigacion.

SECUENCIATRAMA S T Eg%
Escenas Calles del sector E-C3
E-C4
SECUENCIA BORDE S B E-B1l
Escenas Calles que limitan el E-B2
conjunto habitacional E-B3
E-B4
SECUENCIA TEJIDO CONECTIVO S_TC E-TC1
Escenas de los espacios comunes del E-TC2
conjunto habitacional E-TC3
E-TC4

Diagr. 6: Secuencias de analisis y sus escenas correspondientes
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Conjunto Habitacional en Barrio Hipédromo: Seleccion de escenas en cada secuencia

Fig.96: Escenas seleccionadas.
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Fig. 97: Escenas C1, C2, C3, C4
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Secuencia Borde Fig. 98: Escenas B1, B2, B3, B4.
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Conjunto Habitacional en Villa Elisa: Seleccion de escenas en cada secuencia

Fig. 100 a: Escenas seleccionadas en el sector 1.
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Secuencia Trama: Calles del sector urbano Fig. 101: Escenas C1, C2, C3, C4.
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Secuencia Tejido Conectivo Fig. 103: Escenas TC1, TC2, TC3, TC4.

™
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Capitulo IV

RE-CONOCIMIENTO DEL PAISAJES EN LOS CONJUNTOS
HABITACIONALES.

“... ¢No es extrafio cdmo cambia este castillo al rememorar que Hamlet vivio en
é1? Como cientificos, creemos que un castillo es una simple construccion de piedra y
admiramos al arquitecto que lo proyectd. Las piedras, el tejado verde con su patina, las
tallas de la capilla, es lo que forma el castillo. Nada deberia cambiar por el hecho de que
Hamlet viviera en él y, sin embargo, cambia totalmente. De pronto, muros, almenas,
hablan otro lenguaje... Y, en definitiva de Hamlet sélo sabemos que su nombre figura en
una crénica del siglo XllIl, pero nadie ignora los interrogantes que Shakespeare le
atribuye; los arcanos de la naturaleza humana que con él nos abre, y para ello tenia que
situarle en un lugar al sol, aqui en Kronberg.

Esta historia plantea sin mas una cuestion tan vieja como la humanidad: el

significado de la realidad...” (llia Prigogine, 1972)

C.1V-1 Analisis morfologico - funcional de las secuencias.

Cada una de las tres secuencias (S_T, S_B, S_TC), es relevada in situ utilizando planillas guias, que
mostramos en el Anexo [-A (secuencias Trama y Borde) y I-B (secuencia Tejido Conectivo), a
partir de una serie de descriptores que consideramos claves en la cualificacion morfologico-
funcional de cada escena. Estos son la accesibilidad, la intensidad de flujo vehicular y los usos
predominantes. En cuanto a las caracteristicas de las edificaciones hemos tomado en cuenta las
alturas, la continuidad tanto de los perfiles como de fachadas y la relacion con el espacio publico,
esto si las construcciones se desarrollan en su mayoria sobre linea municipal o se procede al retiro
de la misma; en esta ultima situacion, se considero cuales son las caracteristicas de los espacios que
dan a la calles. Otro punto tenido en consideracion es la existencia de hitos urbanos o referentes
espaciales, como pueden ser la presencia de edificios albergantes de actividades identitarias del
barrio. También se verifico la situacion de las veredas en cuanto a su trazado, continuidad y uso de
distintos materiales; la existencia de equipamiento urbano (como luminarias, cestos de basura,
sefialética, y bancos entre otros) y las caracteristicas de la vegetacion (magnitud y diversidad) de
calles y areas verdes. Finalmente se evalud el estado de mantenimiento general, para lo cual
consideramos la limpieza, el mantenimiento de areas verdes, el estado del equipamiento y las
condiciones de edificaciones. En esta cualificacion morfologico-funcional, que parece en forma
detallada en los Anexos III-A (Barrio Hipédromo) y III-B (Villa Elisa) para cada escena, se tiene

en cuenta ademds la situacion urbana descripta en el capitulo 1.Los resultados fueron
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posteriormente volcados en una ficha general de valoracion indirecta (Matrices 7 y 8), donde se

pueden observar el analisis morfolégico (Matrices 1 y 2) de cada una de las escenas E que

componen cada secuencia S, junto con los otros aspectos evaluados.

Conjunto Habitacional en Barrio Hipédromo (BH)

SECUENCIAS (S)

S_Trama (S_T) |

S_Bordes (S_B)

| S_Tejido Conectivo (TC)

ESCENAS (E)

INDIRECTA

EVALUACION
DESCRIPTORES MORFOLOGICOS - FUNCIONALES

usos

Residencial
Comercial

E-C1| E-C2| E-C3| E-C4 | E-B1 | E-B2| E-B3 | E-B4 | E-T1 | E-T2 | E-T3 | E-T4

Recreativo

Ludico

Cult.-Educ.

TRANSITO VEHICULAR

Alto

Medio
Bajo

REFERENTES ESPACIALES

ALTURAS DE EDIFICACION

Alta

Media
Baja

RELAC. PUB./PRIV

s/ |. munic.
jardines

PERFIL URBANO

Cont.
Discont.

FACHADAS

Cont.
Discont.

ZOCALOS

Cont.
Discont.

VEREDAS

Trazado
Cont.
Discont.

MANTENIMIENTO GENERAL

Muy bueno

Bueno
Regular

Malo

VEGETACION. DIVERSIDAD

Grande
Mediana

Pequefa

MOBILIARIO URBANO

Bueno
Regular

Bajo

Matriz 1

: Descripcion Morfologico-Funcional de las escenas del conjunto habitacional en Barrio Hipédromo, La Plata.

Conjunto Habitacional en Villa Elisa (VE)

SECUENCIAS (S)

S_Trama (S_T)

ESCENAS (E)

INDIRECTA

EVALUACION
DESCRIPTORES MORFOLOGICOS - FUNCIONALES

usos

Residencial
Comercial
Recreativo

S_Bordes (S_B)
1 2

| S_Tejido Conectivo (TC)
2 3

Ludico

Cult.-Educ.

TRANSITO VEHICULAR

Alto
Medio
Bajo

REFERENTES ESPACIALES

ALTURAS DE EDIFICACION

Alta

Media

Baja

RELAC. PUB./PRIV

s/ |. munic.
jardines

PERFIL URBANO

Cont.
Discont.

FACHADAS

Cont.
Discont.

ZOCALOS

Cont.
Discont.

VEREDAS

Trazado

Discont.

MANTENIMIENTO GENERAL

Muy bueno
Bueno

Regular

Malo

VEGETACION. MAGNITUDES

Gran M.

. |Mediana M.
Pequefa M.

MOBILIARIO URBANO

Bueno
Regular

Bajo

Matriz 2: Descripcion Morfologico-Funcional de las escenas del conjunto habitacional en Las Torres, Villa

Elisa.

Arq. Andrea Maria Alvarez
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C.1V-2 Analisis de las cualidades estéticas basicas.

Como ya hemos establecido anteriormente, la vision es el sentido que inicia el proceso de
percepcion en nuestra relacion con el entorno. En este sentido existen ciertos factores esenciales en

la valoracion de los Paisajes, estos factores son los descriptores Estéticos.

C.1V-2.1 Caracteristicas visuales basicas.

La determinacion de las caracteristicas visuales basicas de los componentes que integran un Paisaje
y las relaciones que se establecen entre ellas, son claves en la valoracion de la calidad visual del
Paisaje. Segun Smardon (1979), estas caracteristicas visuales basicas son color, forma, linea,

textura, escala o dimensiones y caracter espacial. (Ministerio de Medio Ambiente, Uruguay, 2003)

COLOR
Es la propiedad de reflejar la luz con una particular intensidad y longitud de onda, que permite al
ojo humano diferenciar objetos que de otra forma serian idénticos. Constituyen la principal

cualidad visual de las superficies.

Las propiedades que definen el color son el tinte, a partir de lo que podemos distinguir frios y
calidos, el tono que diferencia claro de oscuro, y el brillo que distingue entre brillante o mate. La

presencia de colores complementarios o de caracteristicas opuestas produce contrastes visuales. Asi

los colores brillantes contrastan con los mates, y los claros contrastan con los oscuros. La
yuxtaposicion de estas dos ultimas caracteristicas cromaticas llama la atencion del espectador de
manera en un Paisaje, los colores calidos, claros y brillantes tienden a dominar sobre los colores

frios, oscuros y mates.

En el Paisaje Urbano el color es aportado por dos conjuntos de elementos 10s materiales artificiales

y los materiales aportados por la naturaleza.

Materiales artificiales.

En el entorno urbano, el uso de nuevos materiales va modificando el cromatismo, debido a que éste
se encuentra directamente relacionado con el desarrollo tecnologico (Duran M. A., 2005). Por
ejemplo en la utilizacion de nuevos pigmentos, o en la posibilidades técnicas de la utilizacion de
grandes superficies de cristal, que no sélo incorporan diversidad de colores sino que también
permiten que estas pantallas actlien como espejos reflejando las caracteristicas cromaticas del

entorno, tanto artificial como natural.
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Los colores que predominan en las superficies
de muros, pavimentos, son los colores neutros y
apagados, como el color arenisca, los grises, el
negro cenicientos de los asfaltos y en algunos
casos los terracotas. Los colores de los tejados,
que podrian aportar fuertes contrastes, no
contribuyen al cromatismo en la ciudades que
han crecido mucho en altura; por lo cual los
colores de las cubiertas son percibido solamente
en aquellas ciudades bajas, o en aquellas donde
el relieve del sitio lo permite (Duran M. A.,

2005).

Otras fuentes de aporte al color urbano la
producen el mobiliario, la  sefialética,
publicidad, los automdviles y el transporte
publico. El hombre también introduce una cuota
de color en sus vestimentas de acuerdo a su
cultura y moda. Los locales comerciales
también aportan con el equipamiento que

incorporan a la via publica.

“Materiales” naturales.

Por su parte, la naturaleza introduce dos
elementos cromaticos sumamente importantes
para la lectura del Paisaje: ellos son el fondo y
la luz, ambos directamente relacionados. El
fondo sobre el que se recorta el perfil de la
ciudad es el cielo. El cielo modifica sus
tonalidades durante el desarrollo del dia, las
situaciones nocturnas, la variacion estacional y
las condiciones climaticas. Esta ultima puede
provocar  diferentes situaciones, muy
importantes en la valoracion de Paisajes que

presentan cierta monotonia.

Arq. Andrea Maria Alvarez

Calidos

Fig. 104: Analisis del tinte en la escena C1-
Secuencia Trama, Villa Elisa.

Medios
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Por su parte, la luz se encuentra determinada por las condiciones climaticas (nubes, lluvia, viento,
etc.), ambientales (polvo en suspension, polen, etc.), geograficas (altitud) y varia con los ciclos
diurnos y estacionales. La relacion entre variaciones luminicas y condiciones del cielo, producen
una dindmica en el Paisaje, modificando el aspecto de los elementos componentes y en definitiva la

atmosfera toda del ambiente, y por tanto de la experiencia sensorial y emocional.

Otros elementos cromaticos que aporta la naturaleza en las ciudades son la vegetacion, el agua, la

presencia de nieve, y las superficies.

La vegetacion aporta cromatismo a través del follaje, la floracidon y fructiferacion. La masa vegetal
urbana, también aporta al dinamismo del Paisaje con la variacion cromadtica estacional. Al mismo
tiempo, también produce diferentes condiciones de luz, al filtrar los rayos del sol dando lugar a
superficie sombreadas que pueden diferir en su densidad y posicion, de acuerdo a las horas del dia
y la época del afio, al modificarse la intensidad luminica, la posicion del sol y la presencia o no del
follaje. El cromatismo aportado por la masa vegetal en la ciudad es introducido también por la

cubierta vegetal.

La presencia de la nieve en ciudades que se sitian en climas frios, por una parte suprime los
colores al cubrir las superficies, y por otro provoca condiciones luminicas en ambiente, que
modifican la percepcion de los elementos del Paisaje. En cuanto al agua, introduce una gran
variedad cromadtica diurna y estacional. Refleja las condiciones del cielo, y el entorno. La
incidencia de la luz natural o artificial, sobre la superficie acuatica, a su vez modifican las

condiciones luminicas del ambiente.

El color es sumamente importante en la valoracion de un Paisaje Urbano porque, como hemos
visto, no solo incide en la percepcion sino que también es un factor o indicador de identidad. En

este sentido el color puede asociarse a un uso cultural.

Definiremos la aportacion del color en la escena en cuanto a: el tinte - determinando la
predominancia de los colores frios, colores calidos, colores medios (verdosos) o los neutros (escala
de grises y areniscas); el tono - estableciendo el contraste entre colores claros y oscuros-; la
luminosidad - contrastando los colores brillantes de los mates - y determinaremos finalmente el

grado de policromia de cada escena, es decir la cantidad de colores diferentes.
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Medios

Luminosidad (Brillante - Mate)

Polcromia-Monocromia
Tonalidad (Claro - oscuro

Proporciones

Fig. 105: Analisis de la policromia, tonalidades y luminosidad para los tintes medios de la escena ClI-
Secuencia Trama, Villa Elisa.

LUZ

Ya explicamos anteriormente la importancia de
la luz natural en cuanto al aporte del color
urbano y la conformacion de diferentes
atmosferas. Pero la luz es un factor clave en la
experimentacion de otro Paisaje, el Paisaje
nocturno. La iluminacion o su ausencia
contribuyen al imaginario de lo urbano, por

ejemplo las zonas oscuras se perciben inseguras

(Duran M. A., 2005) La luz, por otra parte,

Fig. 106: Analisis de la intensidad luminica en la
permite diferenciar formas y denotar texturas.  escena C1_ Secuencia Trama, Villa Elisa

La importancia de la luz es clave en la

percepcion de la ciudad como paisaje, como lo demuestra la relevancia que este factor tuvo en el
desarrollo de la pintura impresionista. Distinguiremos en la valoracion de cada escena la situacion
de penumbra, donde las diferentes superficies y elementos son casi indistinguibles; claroscuros,
donde alternan areas de luz y de sombra; y sol, donde predominan las areas de méaxima

luminosidad.

FORMA
Nos referimos al volumen o figura de un objeto o de varios objetos que aparecen unificados
visualmente. Las formas pueden ser bidimensionales, diferenciadas una de otras por el color o la

textura, y tridimensionales, diferenciadas por el volumen.
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Las caracteristicas que definen las formas son la geometria, la complejidad y la orientacion
respecto a los planos principales del Paisaje. Las relaciones entre las distintas superficies y
volimenes determinan el contraste y la dominancia. Asi una forma regular, compacta, opaca y
orientada verticalmente respecto al plano, destaca en un Paisaje de alto contenido natural, que

generalmente tiene caracteristicas opuestas, y pasa desapercibida en un Paisaje Urbano.

Los objetos moviles como vehiculos, trenes, etc., que suelen atraer la atencion del observador (ya
que este es capaz de percibir el movimiento a distancias donde no aprecia otros detalles) y las
formas cambiantes como las nubes, ademas de aportar cambios en las tonalidades de las escenas,

también aportan diversidad de formas en los paisaje menos complejos. (Duran M. A., 2005)

Cada edificio aporta una forma en si mismo, pero la masa de edificios adquiere una significacion
nueva. G. Cullen explica al respecto “(...) un edificio del género que sea, que se alza aislado en
medio del campo, podra ser considerado como una obra arquitecténica mas o menos agradable a la
vista, pero pongamos media docena de edificios, uno junto a otro, y comprobaremos que es posible
la existencia de otro arte, perfectamente distinto del de la arquitectura. En el conjunto de
edificaciones se hallan presente varios elementos cuya realidad es practicamente distinta de la
arquitectura e imposibles de encontrar en un edificio aislado.” (Cullen G., 1971). La organizacion
de un grupo de edificaciones, permite la experimentacion de diferentes secuencias espaciales que

vamos reconociendo en el movimiento por el Paisaje de la ciudad.

La forma y organizacion de los edificios nos permite a su vez entrar en ese Paisaje, “el espacio
entre uno y otro (edificios) parece como si tuviera vida propia, una vida completamente diferente a
los edificios que los limitan, y la reaccion del paseante sera decirse, Estoy en él o estoy entrando en
el” (Cullen G., 1971).

En los ambientes urbanos predominan las formas tridimensionales sobre las bidimensionales, por lo
cual en nuestro analisis solo diferenciaremos la importancia que en la percepcion de la escena tiene

las formas complejas y las formas geométricas.
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Bidimensional

Tridimensional

Fig. 107: Analisis de las formas en la escena C1-Secuencia Trama, Villa Elisa.

Geometrica
2k

Fig. 108: Analisis de las formas en la escena C1-Secuencia Trama, Villa Elisa.

LINEA

Es el camino imaginario que percibe el
observador cuando existen diferencias bruscas
entre los elementos visuales (color, forma,
textura) o cuando los objetos se presentan con
una secuencia unidireccional. Las lineas pueden
corresponder a bordes o limites entre dos
superficies adyacentes diferenciadas por su color
o textura, a la existencia de formas lineales del
tipo bandas que divide una superficie en dos, o

al corte o silueta de una forma tridimensional

contra un fondo contrastado.

Definidas

Fig. 109: Analisis de las lineas en la escena C1-
Secuencia Trama, Villa Elisa.

Las lineas pueden caracterizarse a su vez por su definicion o fuerza (nitidez, continuidad, longitud,

grado de diferenciacion entre los elementos que separan, etc.), su complejidad (variedad de

direccion que va tomando) y por su orientacion respecto a los ejes principales del Paisaje. Asi una

linea nitida, larga y continua (como puede ser la del horizonte), tiene mayor fuerza que otra que se

Arq. Andrea Maria Alvarez
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conforma por la agregacion de numerosos trazos (como la copa de un arbol). La linea de horizonte

en un terreno movido es mas compleja que en una llanura.

El contraste resulta de la composicion de lineas de diferente direccion o caracter, y se ve
incrementado cuando estas separan formas o colores muy diferentes. Las lineas verticales tienden a
ser dominantes sobre las lineas suaves horizontales. Ademas la linea puede guiar la vista del

observador creando puntos focales.

Bandas

Difusos Definidos

Fig. 110: AnAlisis de las lineas en la escena C1-Secuencia Trama, Villa Elisa.

A partir de ello, analizaremos las lineas que componen cada escena, determinando si predominan
las siluetas por lo cual se destacaran los elementos componente; o si predominan las bandas, por lo
cual la escena se caracterizard por su direccionalidad. También determinaremos el grado de
definicion de las lineas componentes, bordes definidos y bordes difusos de los diferentes elementos

que definen.

TEXTURA

Es la manifestacion visual de la relacion entre luz y sombra motivada por las variaciones de la
superficie de un objeto. En el Paisaje la textura se manifiesta no soélo sobre los objetos
individualizados sino también sobre las superficies compuestas por la agregacion de pequefias
formas o mezclas de colores que constituyen un modelo de superficie. En la composicion escénica
cada una de esta partes no aparece como un objeto diferenciado sino integrado a una superficie. La

textura puede caracterizarse por grano, densidad, regularidad y contraste interno.

El grano, se distingue entre fino, medio y grueso. Es el tamafio relativo de las irregularidades
superficiales. Por ejemplo la textura de una masa de 4arboles serd mds gruesa que la de una
superficie de césped. La densidad, puede ser dispersa, media o densa. Es el espaciamiento de las

variaciones superficiales, esto se verifica por ejemplo en los diferentes follajes de los arboles. La
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regularidad, diferencia textura en grupos, ordenada o al azar. Es el grado de ordenacion y
homogeneidad en la distribucion espacial de las irregularidades superficiales. E1 Contraste interno,

es la diversidad producida por el color y luminosidad dentro de la superficie.

Edificios
ﬂ L

Contraste Interno

Grano

Densidad
Regularidad

Fig. 111: Analisis de las texturas en la escena C1-Secuencia Trama, Villa Elisa.

Estos aspectos seran claves en la caracterizacion de un paisaje “natural”, donde los elementos que

los componen se presentan en grandes areas o extensiones, por lo cual una diferenciacion de las
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diferentes texturas de esas areas es determinante. Por ejemplo se podra cualificar una extensa area
de superficie verde en una escena con respecto a otra, por las caracteristicas especificas (grano,
densidad, etc.) de las texturas que la componen. En el medio urbano, en cambio, la diversidad de
elementos con texturas diferenciadas hace que la caracteristica mas relevante para valorar una
escena sea el contraste interno. En general, las texturas de grano grueso y elevado contraste interno

tienden a dominar en la escena sobre las poco contrastadas y de grano fino.

ESCALA Y CONFIGURACION ESPACIAL.

Con la escala no referimos al tamafio o extension de un elemento predominante en el Paisaje.
Puede considerarse en efecto absoluto (dimensiones reales del objeto o superficie que ocupa), o en
sentido relativo (la relacion entre el tamafio del objeto y el entorno que lo rodea y donde se sitaa).
Este segundo aspecto es el que tiene mas relevancia visual y puede caracterizarse por la proporcion
de superficie que ocupa el objeto en el campo visual o por el contraste de tamafio con respecto a

otros elementos del Paisaje.

El observador establece la escala entre objetos mediante la comparacion - consciente o inconsciente
- de su tamafo, para lo cual suele tomar como referencia objeto de dimensiones conocidas (la
figura humana, un arbol, una casa). Los objetos pequefios de aspecto fragil y ligero situados en
espacios abiertos y amplios tienden a verse dominados por los voluminosos, de aspecto pesado y

compacto, emplazados en lugares cerrados o de dimensiones reducidas

La Configuracion espacial, es un elemento visual complejo que engloba el conjunto de las
cualidades del Paisaje determinada por la organizacion tridimensional de los objetos y los espacios
libres o vacios de la escena. La composicion espacial de los elementos que integran la escena

define distintos tipos de Paisaje:

Panoramicos: en los que no existen limites para la Fig. D":'.IE]E?F““

vision, predominado los elementos horizontales
con el primer plano y el cielo dominando la
escena.

Cerrados o encajados: definidos por la presencia
de barreras visuales que determinan una marcada
definicion del espacio.

Focalizados: Caracterizados por la presencia de

lineas paralelas u objetos alineados que parecen

Fig. 112: Analisis de la escala en la escena C1-
converger hacia un punto focal que domina la  Secuencia Trama, Villa Elisa.

€scena
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Dominados: por la presencia de un componente singular.
Filtrados o en espesura: definidos por la presencia de una pantalla de arboles abierta que preemite

la vision, a través de ella, del Paisaje que existe a continuacion.

i Esp.Encajado

Focalidad

- .
Ry, T e S

Fig. 1113: Andlisis de la configuracion espacial en la escena C1-Secuencia Trama, Villa Elisa.

También tiene importancia la posicion espacial de los elementos - determinada por la posicion
topografica - como asi también el fondo escénico sobre el que se recortan (cielo, agua terreno,
vegetacion). Las posiciones elevadas y expuestas tienden a resaltar el objeto, mientras que las bajas
y protegidas tienden a ocultarlo. De la misma forma, un objeto visto contra el cielo o el agua

destaca mas que cuando se ve contra el terreno.
C.1V-2.2 Relacion entre las caracteristicas visuales basicas.

Como pudimos observar, las caracteristicas visuales basicas de los distintos componentes del
Paisaje - como son color, luz, forma, linea, textura, escala o configuracion espacial - se relacionan
entre si a través del constaste visual, la dominancia visual y la importancia relativa de las
caracteristicas visuales. La combinacion de las caracteristicas visuales basicas es lo que da el
“caracter del paisaje”, es decir una organizacion espacial particular que se traduce en una estructura

visual o composicion de partes diferenciadas y con una determinada distribucion.

Esta estructura puede describirse visualmente en términos de complejidad o simplicidad en la
disposicion de las partes elementales; variedad o monotonia; unidad-coherencia (armonia o
incoherencia); organizacion o desorganizacion; singularidad y rareza; fuerza o intensidad
(visualmente llamativa); estacionalidad o permanencia (aspectos temporales). A continuacion

ahondaremos en la percepcion de esta estructura de las escenas.
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C.1V-2.3 Anélisis estético de las secuencias.

A partir de los descriptores estéticos definidos analizamos cada una de las escenas E de las tres

secuencias (S_T, S_B, S_TC). Las cualidades estéticas fueron estudiadas en funcion del grado con

que se manifestaban en cada escena. Los resultados fueron volcados en una ficha general de

valoracion indirecta (Matrices 7 y 8), donde se pueden ver comparativamente los resultados de las

cualidades estético (Matrices 3 y 4) de cada una de las escenas E que componen cada secuencia S,

junto con los otros aspectos evaluados. El andlisis detallado aparece en el Anexos III-A (Barrio
Hipdédromo) y I1I-B (Villa Elisa).

INDIRECTA

EVALUACION

Conjunto Habitacional en Barrio Hipédromo (BH)

SECUENCIAS (S)

S_Trama (S_T) | S_Bordes (S_B)

S_Te|

ido Conectivo (TC)

E-T2 | E-T3| E-T4

ESCENAS (E) E-C1| E-C2| E-C3| E-C4| E-B1| E-B2| E-B3| E-B4| E-T1
Calidos
) Medios
Tinte Erios
Neutros
Ton Claro
COLOR oo Gscuro
. Brillante
” Luminosidad Mate
8 Alta
[ Policromia. |Media
= Baja
a Penumbra
LUz Sol
%)
H:J Claroscuros
B. Definido
[e]
= LINEAS Bandas 15 5ifuso
r Siluet B. Definido
3 lluetas 15 bifuso
w Compleja
e FORMAS Geométrica
Alto
TEXTURAS clo't‘"asm Medio
ntemo  fgars
Focalizado
ESPACIALIDAD Encajado
En espesura
iguras dominantes

Matriz 3: Descripcion estética de las escenas del conjunto habitacional en Barrio Hipédromo, La Plata..

INDIRECTA

EVALUACION

Conjunto Habitacional en Villa Elisa (VE)

SECUENCIAS (S)

S_Trama (S_T) S_Bordes (S_B)

| S_Tejido Conectivo (TC)

ESCENAS (E)

E-C1| E-C2| E-C3| E-C4

DESCRIPTORES ESTETICOS

COLOR

Calidos

Tinte Medios

Frios

Tono Oscuro

Luminosidad Erillante

Policromia.

E-B1| E-B2| E-B3| E-B4| E-T1| E-T2 | E-T3 | E-T4

LUz

Claros

LINEAS

Bandas

B. Definido

Siluetas

B. Definido

FORMAS

Irregulares

Geomeétrica

TEXTURAS

Alto

Contraste Medio

Interno

Bajo

ESPACIALIDAD

Focalizado

Encajado

En espesura

Figuras dominantes

Matriz 4: Descripcion estética de las escenas del conjunto habitacional Las Torres en Villa Elisa.
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C.1V-3 La experiencia del paisaje: la percepcién de los habitantes - la

percepcion de los vecinos.

El medio produce en el hombre un conjunto complejo de estimulaciones que definirdn una escena
particular o complejo escénico que es el paisaje. Por tanto, la importancia de un espacio tanto
natural como construido no radica s6lo en sus aspectos biofisicos o ecologicos, sino en aquellos
aspectos que impactan en el hombre y a través de los cuales le atribuye significado al ambiente,

dando paso a la experiencia emocional del lugar.

Las estimulaciones que el medio produce en el hombre son dificiles de describir por lo que se
metodologicamente se recurre a los comportamientos y valoraciones que se producen en los
sujetos, que determinaran preferencias por determinados lugares y que estaran pautadas por la
capacidad (del escenario) de adaptarse a las necesidades, pretensiones o deseos (del sujeto).

(Corraliza J., 1993)

El Paisaje influye sobre el funcionamiento psicologico del sujeto, ya que puede entorpecer o
potenciar su desempefio, debido a que el hombre se relaciona con su entorno a través de esquemas
de actuacién que adecua segliin los escenarios en los que se encuentra. La valoracion de este
escenario, que determinara las preferencias por determinados lugares, se realiza en la medida en

que éste escenario se adapte al desarrollo se sus esquemas de actuacion.™

C.1V-3.1 Evaluacién de las cualidades Formales — perceptivas. Descriptores

psicolégicos de valoracion indirecta.

J. Corraliza (1993), define dos actividades mentales que el hombre realiza en su dialogo con el
Paisaje, estas son: la actividad descriptiva de propiedades y la actividad predictiva de experiencia.
Estas actividades se relacionan, en el sistema informacional de Kaplan & Kaplan con las

actividades de Comprension y Exploracion (Diagrama 7).

>> Segun Corraliza existen tres aproximaciones en el estudio de la relacion Emocion-Ambiente:

- El enfoque de la compatibilidad: enfatiza la evaluacion del grado de adecuacion del ambiente a las
necesidades de la persona.

- Enfoque de la estética experimental: se basa en el analisis de la experiencia emocional en funcién de las
propiedades comparativas de los estimulos ambientales. Propiedades colativas.

- La aproximacion informacional: enfatiza el papel de las cualidades de los estimulos ambientales.
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El enfoque informacional de Kaplan y Kaplan (1989) plantea que la relacion entre hombre y
ambiente depende también del contenido informacional. Se explica el origen y las variables que

determinan el juicio estético de preferencias de Paisaje.

A través de la actividad descriptiva de propiedades, el hombre comprende la situacion para lo cual
determina las propiedades y componentes de Paisajes. En este sentido, los numerosos estudios
sobre preferencias de Paisaje han demostrado la importancia que tienen la presencia de arboles y
agua entre otros “clementos objetivos del Paisaje”. También influyen las propiedades de
configuracion del espacio como el grado de apertura y definicion espacial del lugar; como asi
también la diversidad de elementos del paisaje. Estas propiedades descriptivas (Corraliza J. A.,
2003) se relacionan con las propiedades de coherencia y legibilidad propuestas por Kaplan y

Kaplan.

Seglin estos autores, la coherencia de una escena esta determinada por la colocacion logica de los
elementos del Paisaje, la repeticion y el orden en su organizacion, de manera que pueda ser
aprehendido con relativa inmediatez. La legibilidad se refiere a que la escena del Paisaje tenga una
cierta permeabilidad visual, que el sujeto pueda acceder, penetrar y desenvolverse en el Paisaje. El
Paisaje legible goza de una gran permeabilidad visual para el sujeto y facilita la orientacion y la

huida.

La segunda actividad que describe Corraliza es la actividad predictiva o de exploracion. Segun el
autor, el hombre a través de esta actividad da sentido al Paisaje y evalta el grado en que el Paisaje
satisface sus necesidades y, a partir de alli, plantea su comportamiento. En el esquema
informacional de Kaplan y Kaplan esta actividad predictiva o de exploracion de relaciona con otras

dos propiedades, la complejidad y el misterio. (Corraliza J. A., 1993)

La complejidad, de una escena se refiere a la riqueza visual de un Paisaje y la existencia de

elementos diferentes en la escena.

El misterio de un Paisaje, se refiere a aquellas escenas que ofrecen una informacién adicional, de
tal modo que el sujeto siente la motivacion de explorar, a “buscar la informacién mas alla de lo que
no aparece a simple vista” (Corraliza J., 2003). Esta propiedad, una de los mas importantes
predictores de preferencias utilizado por numerosas evaluaciones de preferencias ambientales™®, se
puede dar por la existencia de arboles que actian de pantalla, curvas, recovecos, o distintos planos

sucesivos que abren paso a otro espacio. Pero sin embargo cuando se trata de evaluaciones del

6 Phillippi Irarrdzaval C. y Céceres Torres J. P. (1998); Del Valle Melendo J., (2006); Mufioz
Pedrero A., ( 2003); De la Fuente, Atauri, De Lucio, (2004).
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espacio urbano este rasgo no siempre puede considerarse como un predictor de preferencia dado
que el misterio puede ser asociado con la inseguridad.’’

Por tanto, la actividad predictiva se puede relacionar a otras propiedades que aparecen en la escena,
como es la seguridad (entornos saludables, que aporten refugio, seguridad, etc.), que permite la

accesibilidad y desenvolvimiento y control de los sujetos en el lugar. (Corraliza J. A., 1993)

Actividad COMPRENSION Coherencia
DESCRIPTIVA K&K Legibilidad
Corraliza

.. ; Complejidad
Actividad EXPLORACION . P .J
PREDICTIVA ———» K&K Misterio
Corraliza Seguridad

Diagrama 7: Relacion entre las actividades descriptiva y predictiva propuestas por Corraliza y el esquema
informacional de Kaplan $ Kaplan

Andlisis de cualidades Formales-Perceptivas de las secuencias.

A partir de los descriptores psicologicos enunciados, se analizaron las cualidades formales-
perceptivas de cada una escenas E de las tres secuencias (S_T, S_B, S_TC). Los resultados fueron
volcados en la Ficha general de valoracién indirecta (Matrices 7 y 8), donde se pueden ver
comparativamente los resultados de las cualidades formales-perceptivas (Matrices 5 y 6) de cada
una de las escenas E que componen cada secuencia S, junto con los otros aspectos evaluados.
Asimismo puede verse el analisis detallado de cada escena en los Anexos III-A (Barrio
Hipddromo) y III-B (Villa Elisa), al igual que factores considerados para determinar el grado de

manifestacion de cada cualidad.

: o L SECUENCIAS (S

< Conjunto Habitacional en Barrio Hip6dromo (BH) S Trama (T S Bordes (S (B)) S Tejido Coneciivo (TC)
- ESCENAS (E) E-C1| E-C2| E-C3| E-C4 | E-B1| E-B2| E-B3| E-B4 | E-T1 | E-T2 | E-T3 | E-T4
) Alta 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3
w8 COHERENCIA Media
@ o Bai
= O aja
ol 8 Alta 3 3 3 3
Z| 2 LEGIBILIDAD Media 2 2 2 2 2 2 2 2

e} 4

O Baja
sl 2 Alta 3 3 3 3 3 3 3
| COMPLEJIDAD Media 2 2 2 2
o o Baja 1
<l o Alta 3 2 E
| & MISTERIO Baja 2 2 2 2 22
< o Media 1 1
> g Alta 3 3 3 3 3 3 3 3

o SEGURIDAD Media 2 1 2

Baja 1

Matriz 5: Evaluacion de las cualidades estético-perceptivas de las escenas del conjunto habitacional en

Barrio Hipddromo, La Plata.

°" Herzog & Smith, 1984, Galindo, 1994. (Corraliza J.A., 2003)
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: o ! ) SECUENCIAS (S)

< Conjunto Habitacional en Villa Elisa (VE) S_Trama (S_T S_Bordes (S_B) | S_Tejido Conectivo (TC)
= ESCENAS (E) E-C1 E-C2§I E-C3| E-C4| E-B1| E-B2| E-B3| E-B4| E-T1| E-T2| E-T3 | E-T4
o=, Alta 3 §| 3 3
el 9 COHERENCIA Media 2 2 2 2 | 2
* g Baja 1 1
ol 5 Alta 3 3| 3 3 3 3
Z| a LEGIBILIDAD Media 2 2 2 2

O Baja 1 1
sl e Alta 3 3 3 3 3 3 3 3 3
R COMPLEJIDAD Media 2 2 2
O W Baja
<8 Alta 3 3 3 3 3 3
Sk MISTERIO Baja 2 2 2 2 2
< x Media 1
E g Alta 3 3 3

i SEGURIDAD Media 2 2 2 2 2 2 2

o Baja 1 1

Matriz 6: Evaluacion de las cualidades estético-perceptivas de las escenas del conjunto habitacional Las

Torres en Villa Elisa.

A continuacion presentamos completa las Fichas de evaluacion indirecta de las escenas de

los conjuntos habitacionales en Barrio Hipoédromo (Matriz 7) y Villa Elisa (Matriz 8).
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Matriz 7: Ficha general de evaluacion indirecta de las escenas del conjunto habitacional en Barrio

Hip6dromo, La Plata.

uUsos

Residencial
Comercial

; - . SECUENCIAS (S)
Conjunto Habitacional en Barrio Hipédromo (BH) S Trama (S_T) I S_Bordes (S_B) [ S Tejido Conectivo (TC)
ESCENAS (E) E-C1|E-C2| E-C3| E-C4| E-B1|E-B2| E-B3| E-B4| E-T1| E-T2 | E-T3 | E-T4

Recreativo

Ludico

Cult.-Educ.

TRANSITO VEHICULAR

Alto

Medio
Bajo

REFERENTES ESPACIALES

ALTURAS DE EDIFICACION

Alta

Media
Baja

RELAC. PUB./PRIV

s/ |. munic.
jardines

Cont.

PERFIL URBANO Discont.
Cont.
FACHADAS Discont.
. Cont.
ZOCALOS Discont.
Trazado
VEREDAS Cont.

Discont.

MANTENIMIENTO GENERAL

DESCRIPTORES MORFOLOGICOS - FUNCIONALES

Muy bueno

Bueno
Regular

Malo

VEGETACION. DIVERSIDAD

Grande
Mediana

Alta

- Pequena I
et Bueno
w MOBILIARIO URBANO  |Regular [ -
S Bajo —
= Calidos 1 1 |
z Tinte Medios
Frios || 1 [ 1 [ [ ] [ |
3 Neutros I —
S Tono  |Slaro I || I
2 COLOR Oscuro [ I |
inosidad | Brillante [ I
3 " Luminosidad {rrre 1
<18 Alta I I I I
E ,% Policromia. |Media | ]
= Baja
@ Penumbra
" LUz Sol
w Claroscuros
X Bandas /B Definido
£ LINEAS g- giflfl_S% 1 1 1 1 1 [ | [ [ |
@ . . Detinido -
2 Slue@ s bifuso IR S N S N N N A s
8 FORMAS Compleja
Geomeétrica [
Alto | ||
TEXTURAS Cf:]’t‘g;f:e Medio - --
Bajo || [ ] ||
Focalizado
ESPACIALIDAD EEncaiado | | ] I I I R I
n espesura
iguras dommantes . 1 1 ! [ | | [ |

COHERENCIA Media
Baja
Alta
LEGIBILIDAD

COMPLEJIDAD

MISTERIO

DESCRIPTORES PSICOLOGICOS

SEGURIDAD
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Matriz 8: Ficha general de evaluacion indirecta de las escenas del conjunto habitacional Las Torres

en Villa Elisa.

Conjunto Habitacional en Villa Elisa (VE)

SECUENCIAS (S)
S_Trama (S_T) | S _Bordes (S_B) | S_Tejido Conectivo (TC)

ESCENAS (E)

USsosS

Residencial
Comercial
Recreativo

Ludico

Cult.-Educ.

TRANSITO VEHICULAR Medio

Alto

Bajo

REFERENTES ESPACIALES

Alta

ALTURAS DE EDIFICACION  |Media

Baja

RELAC. PUB./PRIV

s/ |. munic.

jardines

Cont.
PERFIL URBANO Discont.

Cont.
FACHADAS Discont.

- Cont.
ZOCALOS Discont.
Trazado

VEREDAS

Discont.

DESCRIPTORES MORFOLOGICOS - FUNCIONALES

MANTENIMIENTO GENERAL

Muy bueno
Bueno

Regular

Malo

Gran M.

VEGETACION. MAGNITUDES. |Mediana M.

Pequena M.

MOBILIARIO URBANO

Bueno
Regular

Bajo

INDIRECTA

Tinte

Calidos

Medios

Frios
Neutros

COLOR

Tono

Claro
Oscuro

Luminosidad

Brillante
Mate

EVALUACION

Alta

Policromia. |Media

Baja

Penumbra

LUz

Sol

Claroscuros

LINEAS

Bandas

B. Definido
B. Difuso

Siluetas

B. Definido
B. Difuso

DESCRIPTORES ESTETICOS

FORMAS

Irregulares

Geomeétrica

TEXTURAS

Contraste
Interno

Alto
Medio

Bajo

Focalizado

Encajado

ESPACIALIDAD

Flguras dominantes

En espesura

COHERENCIA

Alta
Media

Baja

LEGIBILIDAD

Alta

Media

Baja

COMPLEJIDAD

Alta
Media

Baja

MISTERIO

Alta
Baja
Media

DESCRIPTORES PSICOLOGICOS

SEGURIDAD

Alta

Media

Baja
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C.1V-3.2 Evaluacién de preferencias ambientales a través de imagenes.

Valoracion directa

Cada uno de los tres grupos de cuatro fotografias, representativas de cada secuencia seleccionada
previamente, fueron organizados en laminas de facil manejo y lectura para los entrevistados. Se
solicité a los entrevistados que emitieran un juicio sobre cada imagen de estos tres grupos, respecto
de una escala de valores que se fijo de 1 a 10 **(considerando el rango de 1 a 3 una puntuacion
baja, de 4 a 6 media y de 7 a 10 alta). El rango de la escala fue escogido por ser una forma de
puntuacion con el que la poblacion esta habituada y por lo tanto puede realizar de forma
espontanea. Luego se solicitd que se dieran las razones del juicio de valor emitido en las escenas
mas y menos valoradas; de esta manera pudimos determinar cuales fueron los elementos o las

caracteristicas que influyeron en la valoracion, determinantes o no de preferencias.

Cada entrevista fue volcada en una ficha, donde figuraban los datos del entrevistado y donde
aparecian las fotografias agrupadas en secuencia, con la escala de puntuaciéon y un espacio
dedicado a los comentarios paralelos a la evaluacion visual. Ver anexos II-A (Barrio Hipédromo) Y
II-B (Villa Elisa). Como ejemplo, mostramos aqui la ficha perteneciente a una secuencia trama
(calles del sector) del conjunto habitacional Villa Elisa (Figura 114). Para no perder la atencion del
individuo fue importante que la entrevista fuera realizada por dos personas. Una de ellas (bien
entrenada en la técnica) fue quien la dirigié abordando verbalmente al entrevistado™; mientras que
la otra persona procedi6 paralelamente a completar las fichas de valoracion y a la anotacion de los

comentarios.

¥ La forma de solicitar la valoracion sobre cada fotografia, para lo cual tuvimos en cuenta los trabajos de
Corraliza (2003), fue la siguiente: Se esta realizando un estudio sobre la percepcion que los vecinos tienen
del barrio. Por favor observe por unos segundos los lugares que aparecen en las fotografia, y otorgue a
cada uno de ellos una puntuacidon de 1 a 10 para expresar cual le agrada mas.

> Este rol fue desempefiado por la autora.
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Conjunto Habitacional Las Torres en Villa Elisa-La Plata Fig. 114
Unidad de Analisis: CALLES DEL SECTOR URBANO entrevista n°

Calle 1

OIBSEMVACION 1. e eeee e eeamee

hajar mechia ally

112314367 (8]9]10

Calle 2

Trapor medio alio

L1234 36T (8]9]10

Calle 3

CIMSEIVACION 1o

Tajo medio alto

1123145678910

Calle 4

Observacion :

hajo madia allo
1123145678910
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Posteriormente se procedio al procesamiento de los resultados de la valoracion de cada una de las
escenas de las tres secuencias realizadas por los distintos grupos de individuos seglin su
localizacion y/o pertenencia a los conjuntos habitacionales (rol ambiental): habitantes del conjunto,
de las calles de borde, del sector urbano y de las personas que no viven en Villa Elisa o Barrio

Hipoédromo.

Para cada escena se confeccionaron graficos que permiten una rapida lectura de los resultados, que
se confrontan con los comentarios (factores de preferencias o de desagrado) realizados en el
momento de la entrevista por los distintos individuos. El analisis particularizado y comparativo de

cada escena nos permitio arribar a la evaluacion de cada secuencia.

Como ejemplo, aqui exponemos en el grafico 1 la valoracion directa de la escena C1 (calles del
sector urbano) perteneciente a la secuencia S_T (trama) de Villa Elisa y en los graficos 2, 3 y 4, la
valoracioén de la Secuencia Trama (S_T). En el Anexo III-A (Barrio Hipédromo) y III-B (Villa

Elisa), podemos ver la valoracion completa de todas las escenas y secuencias.

Conjunto Habitacional en Villa Elisa - Calles del Sector Urbano
Promedio de Valoracion Escena C1

T
6,3
Promhab. Promhab. Promhab. Prom. Total Prom.No Prom. Total
Conjunto Borde Sector hab. VE hab. VE

Grafico 1: Valoracion directa de la escena C1 (Calle de sector) perteneciente a la secuencia trama
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Calles del Sector Urbano
Promedio de Valoracion Habitantes de Villa Elisa

C2 C3 Cc4 promedio

@ Hab. Conjunto O Hab. Calles de Borde & Hab. Sector Urbano

Grafico 2: Valoracion comparativa entre los habitantes de Villa Elisa para las distintas escenas C (Calles del
sector) pertenecientes a la secuencia trama.

Calles del Sector Urbano
Promedio de Valoracion Habitantes de Villa Elisa y no Hab Villa Elisa

Cl Cc2 C3 C4 promedio

O Hab. de Villa Elisa B No Hab. de Villa Elisa

Grafico 3: Valoracion comparativa de las escenas C (Calles del sector) pertenecientes a la secuencia trama,
segun las personas que habitan en el barrio (Villa Elisa) los que no pertenecen al mismo.
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Conjunto Habitacional en Villa Elisa - Calles del Sector Urbano
Promedio Total

Cl C2 C3 C4 promedio

Grafico 4: Valoracion directa de la secuencia trama: valoracion comparativa de las escenas C (calles del
sector)

Finalmente a partir de los resultados obtenidos se evaluaron las tres secuencias comparativamente,
teniendo en cuenta la valoracion realizada por cada grupo de individuos segun su rol ambiental. En
el grafico 5 podemos observar el caso de Villa Elisa, mientras que en el grafico 6 exponemos la
valoracion de las secuencias de barrio Hipédromo. La explicacion e interpretacion de los mismos

se desarrolla en la seccion 4: analisis y discusion de los resultados.

Conjunto Habitacional en Villa Elisa
Promedio de Valoracién Comparativo segun secuencia urbana

Calles del sector urbano Calles de borde Tejido conectivo
O Prom. Hab. Conj. O Prom. Hab. Borde B Prom. Hab. Sector Urb. & Prom. Hab. VE E Prom. no Hab. VE
Grafico 5: Valoracion comparativa de las secuencias Trama (calles del sector), Borde (calles que delimitan el

conjunto) y Tejido Conectivo del conjunto habitacional, seglin las personas que habitan en el barrio (Villa
El