Notas:

1. Con respecto al viaje
de Sartoris a la
Argentina, sus
implicancias politicas y
su vinculacion con el
medjio local puede verse:
Ballent, Anabhi y
Crispiani, Alejandro: ‘Il
razionalismo é vivo:
L'irruzione della nuova
architettura italina
nell’Argentina degli anni
trenta’. En Metamorfosis
N225-26, Roma, 1995.
También puede
consultarse Crispiani,
Alejandro: “Sartoris,
Alberto” en Diccionario
Historico de
Arquitectura, Habitat y
Urbanismo en la
Argentina , version
preliminar, (J.L: Liernur,
dir), Proyecto Editorial,
Buenos Aires, 1992

2. Los articulos
aparecidos en Nuestra
Arquitectura son: “El
racionalismo en
arquitectura” (enero
1936); “Metafisica de la
nueva arquitectura’”
(junio 1936) y “La
arquitectura nueva y el
elementarismo pictorico”

(septiembre 1936).

Destiempos
Alberto Sartoris y una casa para Emilio Pettoruti

a visita que Alberto Sartoris realizara a nuestro
pais en noviembre de 1935, en la que se
desempeno en un nebuloso papel de embajador
artistico de la Italia de Mussolini, no ha dejado
grandes huellas en la moderna arquitectura
argentina' . Ademas de algunos comentarios
mordaces de alguno de sus colegas argentinos,
de un ciclo de diez conferencias sobre la ciudad
corporativa y la situacion del arte moderno en
Italia, y de una serie de articulos sobre la
arquitectura funcional publicados por Nuestra
Arquitectura en 19362 (en los que el tono
elevado de Sartoris, su constante referencia a la
supuesta “dimension espiritual” de la
arquitectura del racionalismo, y su erudicion con
respecto a los movimientos de vanguardia
europeos, no deja de producir un incobmodo
contraste con las casas para renta y los ejemplos
mas bien pedestres del racionalismo argentino
expuestos en la revista), esta visita tuvo como
consecuencia indirecta un recondito proyecto: la
casa del pintor Emilio Pettoruti en La Plata.
Segun lo relatado por Pettoruti en sus memorias?
su amistad con Sartoris se remontd a su estadia
en Paris en 1922. Desde ese momento, ambos
mantuvieron una serie de contactos esporadicos,
pero marcados por una fuerte afinidad estética e
ideologica, debida entre otras razones a la
temprana y profunda huella dejada en ellos por
el primer futurismo y también a la basqueda,
determinante en la obra de ambos, de un
principio de orden y claridad clasico reformulado
en los términos de las vanguardias constructivas
de los anos veinte. De hecho, fue Sartoris uno de
los principales promotores de la pintura de
Pettoruti en Europa, pintura que ilustra varias de
sus obras dedicadas a la arquitecturay a la
plastica modernas. Sin embargo, este proyecto
no aparece mencionado en las memorias de
Pettoruti, ni fue publicado en su momento por la
prensa de arquitectura de la Argentina, que sin
embargo concede no poco lugar a otras obras
de Sartoris.

Ejecutado entre 1937 y 1938, probablemente en
Suiza, el proyecto para la casa de Pettoruti
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aparece publicado en 1953 en la obra teodrica
mas ambiciosa de Sartoris, su Encyclopedie de
I’Architecture Nouvelle. Dividida en tres tomos
segun una nada inocente clasificaciéon climatica®
la Encyclopedie comenzé a ser escrita por
Sartoris a finales de los anos 40, siendo pensada
como un verdadero compendio de la
arquitectura moderna mundial hasta esa fecha.
En ella, el proyecto para Pettoruti es mostrado
en el tercer y ultimo tomo, dedicado al “Orden y
clima americano”. Un extenso apéndice grafico
da cuenta en este volumen de las principales
realizaciones de la arquitectura moderna entre
los anos 30 y 40 en América Latina, Estados
Unidos, Australia y Japén. Inserta en la seccion
dedicada a la Argentina, la casa proyectada por
Sartoris es mostrada entre los proyectos y las
obras de Vilar, Acosta y Prebisch, como otra de
las tantas pruebas del vigor de la nueva
arquitectura en suelo latinoamericano y de la
capacidad de la misma, tomada en su conjunto,
para “fecundar” la matriz europea del
racionalismo. Al igual que en el caso de la
Argentina, la produccion latinoamericana
mostrada por Sartoris en esta obra apenas
avanza sobre la segunda mitad de los anos
cuarenta, centrandose particularmente en el
primer momento de la arquitectura moderna en
nuestro continente.

La seccion tedrica que acompana a la parte
grafico-documental desarrolla en cambio un
discurso claramente inserto en los debates de la
segunda postguerra, corrido unos anos hacia
adelante en comparacion con el tiempo de las
principales imagenes. El eje discursivo del tercer
tomo de la Encyclopedie esta constituido,
justamente, en torno a la polémica arquitectura
organica / arquitectura racionalista, que tuvo a
Italia como a uno de sus principales epicentros.
Embanderado obviamente dentro de esta ultima,
Sartoris se niega en principio a conceder
verdadera validez a esta oposicion ya que, para
¢él, ambas podian ser englobadas dentro de lo
que entiende como “arquitectura funcional”, a
la que considera como una suerte de constante
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suprahistorica. La verdadera e inadmisible
contracara del racionalismo europeo no seria la
arquitectura organica propiamente dicha, la de
un Alvar Aalto o un Antonio Gaudi, sino la
moderna arquitectura norteamericana en
general y el organicismo de cufo wrightiano en
particular. Los argumentos utilizados para
descalificar a la primera y a sus productos mas
originales, el rascacielos y la vivienda
industrializada de venta masiva, no estan lejos
de los esgrimidos por Le Corbusier en su
momento: absoluta incompresion de los valores
plasticos de la construccion, mera operacion
técnica carente de consecuencias estéticas,
anemia formal, falta del “soplo que conmueve al
espiritu”, etc. Pero la verdadera béte noire del
discurso de Sartoris es la arquitectura de Wright,
que ya desde el fin de la sequnda guerra estaba
siendo revisada y promocionada en el ambito
italiano, principalmente por Bruno Zevi. En este
punto, los argumentos de Sartoris, orientados
mas contra este critico y los apologistas de la
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arquitectura norteamericana en ltalia y Europa
que contra el propio Wright, se acumulan uno
sobre otro. El cargo principal es el de
irracionalismo, pero detras de éste subyaceria
para Sartoris un problema mas grave aun: la
incapacidad de la “cultura anglo-sajona” para
producir Arquitectura. Basicamente los
argumentos de Sartoris repiten una misma linea:
la arquitectura moderna es un hecho
mediterraneo y “permanecera como un eterno
hecho mediterraneo en perpetuo devenir">.
Demostrar ésto no dejaba de ser arduo. En su
apoyo, la moderna arquitectura latinoamericana
es presentada como el desprendimiento natural
de esta “arquitectura mediterranea”
eternamente moderna, como la principal
extension de la misma. En tal sentido, y frente a
la tradicion histroriografica que habria tendido a
ignorar a Ameérica Latina como consecuencia de
la obnubilante atencion prestada a los Estados
Unidos, este tercer tomo de la Encyclopedie se
plantea como una especie de trabajo de




reparacion historica y de puesta en valor de las
nuevas tendencias. Un punto central en la
economia de su discurso reside en la
reinvidicacién del urbanismo espanoly de la
Ciudad de Indias, que mostraria bien a las claras
un principio de orden y geometria, de dominio
de la forma, que no habria hecho mas que
renacer en la arquitectura del racionalismo. La
claridad y simplicidad de los organismos urbanos
espanoles, su “/atinidad” en ultima instancia, se
corresponderian exactamente con los principios
de la arquitectura del racionalismo, con su falta
de artificios y su exaltacion de la geometria.
Lamentablemente, Sartoris incluye a La Plata
entre las ciudades fundadas durante el periodo
de la colonia, proponiendo el ano 1516 como
fecha de su fundacién, y considerandola, junto
con Buenos Aires y Montevideo, como la triada
de centros urbanos que permitieron la conquista
de la cuenca del Plata®. Este malentendido
historico, en ultima instancia inofensivo, quizas
(y solo quizas) haya gravitado en su proyecto

Perspectiva axonomeétrica

para la casa de Pettoruti y en la innegable
desde el patio

impronta urbana que el mismo posee.

En efecto, si se lo compara con su produccién
anterior, como por ejemplo la casa para Henri
Ferrare (1930) o la casa Morand Pasteur (1934-
35), resulta evidente en el proyecto para La Plata
la clara intencion de lograr una edificacion que
gane presencia urbana, escalonando los
volumenes hacia el frente y creando una
superficie dominante sobre la calle. El juego de
la descomposicién de los planos de la caja
muraria, recurso que el elementarismo holandés
habia provisto a Sartoris, y que es la marca
distintiva de sus proyectos de estos anos,
aparece de esta manera sacrificado, en la
fachada principal, a una frontalidad neta y casi
convencional. El alzado del contrafrente
presenta otras caracteristicas. Alli, como es
caracteristico en las principales obras de Sartoris,
la arquitectura aparece pensada en términos en
gran medida graficos, imponiéndose muy
claramente el sistema de representacion a la
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Alberto Sartoris, Casa del  futura forma construida. La eleccion de la en 1917 como uno de los principales puntos de
pintor Emilio Pettoruti. La  ayonometria como método de disefio, mas que inflexion de la arquitectura moderna. Publicado
Plata, 1937-38. . . o, )
Porsieeting como recurso de wsu_ahzaoon, es la clave del en 1953, el proyecto dg esta casa no deja de
desalcalle orden formal que se intenta. Antes de ser aparecer como un ejercicio levemente
arquitectura, el proyecto es primero una anacronico, caracteristico de un programa que
composicion de planos, lineas y tramas; su ya habia mostrado sus limites y que las
primera cualidad es una cualidad grafica que condiciones de la segunda postguerra habian
habra de impregnar a la materializacion del obligado a repensar. ®
proyecto.

La estrechez de la parcela no deja de atentar
contra este principio de claridad geométrica,
hecho que se intenta salvar de alguna manera
recurriendo a la multiplicacion de las aristas y el
movimiento recesivo de los planos, a los que la
casa para Pettoruti debe practicamente todo su
valor plastico.

La deuda con el movimiento De Stijl, y con Theo
van Doesburg en particular, es mas que evidente
en este proyecto. De hecho, la misma es puesta
de manifiesto innumerables veces por el propio
Sartoris en sus escritos, que no en vano
considera al momento de creacion de este grupo
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Emilio Pettoruti

“Aunque ha pasado ya medio siglo desde que el nuevo espiritu del arte moderno se hizo
evidente, mucha gente continua desconociendo las fuerzas exactas que dieron al movimiento
su impulso inicial. Los errores en la realidad de la Historia del Arte hacen que algunos de los
precursores de la pintura absoluta se hallen todavia privados de su justa parte en esta
evolucion. En primer lugar Emilio Pettoruti. Sin embargo este gran mediterraneo participo, al
mismo tiempo que Picasso, Gris y Braque, y en una medida idéntica del poder y del prestigio,
de la gran reforma innovadora que condujo a la pintura a los extremos limites y lucidos de
invencion.

La manera de pintar de Pettoruti, que es la de un mago aprovechando al maximo las luces
cortantes y las fosforescencias de los tonos misteriosos, le diferencia totalmente de los grandes
plasticos de nuestro tiempo. Habiendo estudiado sabiamente el conjunto del procedimiento del
arte de los antiguos, él se expresa reposadamente, gracias a una técnica extraordinaria que se

ha forjado en todas sus piezas, que posee a fondo y que practica con la misma sequridad y la
misma potencia que sus ilustres antecesores.
Emilio Pettoruti, que se formé en el arte abstracto de Florencia desde 1913 es uno de los
maestros nuevos de la forma perfecta y, sin contradiccion, el unico clasico moderno.”

Alberto Sartoris, “Architecture” Forme et Fonetions, Lausanne, 1959.

Cronologia

® 1892 Nace en la ciudad de La
Plata el 1 de Octubre

* 1911 Primera exposicion
personal, La Plata: dibujos y
caricaturas

* 1913 Beca del gobierno
bonaerense y viaje a Florencia.
Contacto con la vanguardia
artistica italiana, los futuristas:
Marinetti, Boccioni, Carra, Balla,
Russolo

* 1914 Expone dibujos
abstractos. Cartén para el
mosaico Primavera

® 1916 Encuentro con Xul Solar
Primera muestra personal en la
legendaria Galleria Gonelli, que
fuera uno de los bastiones del
futurismo en Florencia

¢ 1917 Se instala en Milan hasta
su regreso a Buenos Aires. Son
sus amigos: Soffici, Cocteau,
Carra, Bretén, de Chirico, Piero
Marussig, Sironi, Medaro Roso,
Ungaretti, Margherita Sarfatti

* 1918 Socio pintor y expositor
de la Familia artistica de Milan.
¢ 1919 Segunda muestra
individual en las Salas del
Lyceum, Milan

* 1920 Exposiciones en Milan y
Estocolmo

® 1921 Sigue enviando obras al
Salén Nacional de Buenos Aires,
que el jurado rechaza

® 1922 Viaja a Viena, Tegernsee,
Dresde, Munich y Berlin.
Comienza los preparativos de la
exposicion de Munich

¢ 1923 Muestra en Der Sturm,
galeria de la vanguardia alemana
de Berlin (treinta y cinco obras)
Monografia Pettoruti de AM
Candioti publicada por la
Editorial Internacional de Berlin
Comentarios de Sem Roam y
Archipenko.

® 1924 Seis meses en Paris,
donde traba amistad con Juan
Gris y Gino Severini. Marinetti lo

presenta a Léonce Rosemberg
En octubre, exposicién en
Witcomb, Buenos Aires (ochenta
y seis obras). Se alinean tras él
los jbvenes artistas
Mantinfierristas, entre ellos
Cérdova lturburu, Xul Solar y
Jorge Luis Borges

® 1925 Etapa argentina. Primera
serie de copas

* 1926 Pinta su Arlequin
preferido. El Museo de Bellas
Artes de Cérdoba adquiere
Bailarines (1918), primera obra
moderna que recibe una
consagracién oficial

* 1932 Director del Museo
Provincial de Bellas Artes de La
Plata, que dura sesenta dias

® 1937 £l improvisador (Museo
Nacional de Bellas Artes, Buenos
Aires).

® 1939 Exposicion en el Uruguay.
® 1940 Primera retrospectiva
“Amigos del Arte" de Buenos
Aires

® 1941 Invitacién para visitar
Estados Unidos y muestra
itinerante: cuarenta obras

® 1944 Recorre ocho meses
museos y universidades de EEUU,
invitado por el Comittee for
Interamerican Artistic and
Intellectual Relations. Expone en
el San Francisco Museum of Arty
otros museos del pais.

® 1947 Cesantia en el Museo
Provincial de Bellas Artes de La
Plata. Abre su taller en la calle
Charcas, Buenos Aires

* 1948 Segunda muestra
retrospectiva Galeria Peuser
(cincuenta y dos obras).

® 1950 Muestra retrospectiva en
el Museo Nacional de Bellas
Artes, Santiago de Chile.

* 1952 Exposiciones en la
Galleria Milione, Milany en la
Galeria Numero, Florencia

® 1953 Se instala definitivamente
en Paris. Muestra en Roma

Tinta china para el
cuadro “Las cerezas”,
1923; 26,3 x 22,7 cm.
Coleccion privada.

® 1954 Exposicion en Paris
junto con Latour, Masson,
Mir6.

® 1955 Exposicién en Losana.
® 1956 Exposicion en 13
Escuela de Bellas Artes de la
Universidad de La Plata
Academia Nacional. “Premio
Continental Guggenheim
de las Américas”.

® 1960 Exposiciones en
Molton Gallery, Londres,
en Walker Art Center,
Minneapolis, en Denise
René, Paris.

* 1962 Se publican:
Pettoruti, de Cérdova
Iturburu y £/ Atelier
Pettoruti, de Angel
Osvaldo Nessi, en
conexion con el
homenaje del ano
precedente.

* 1964 Gran
retrospectiva
(diciembre-enero),
Galeria Charpentier,
Paris. Comienza a
escribir sus memorias

® 1966 Publica sus
memorias con el titulo
“Un pintor ante el
espejo”.

® 1967 Obras (1915-
1935) en el Palazzo
Strozzi, Florencia.
Exposicion itinerante en

Alemania. “Gran Premio”
del Fondo Nacional de las
Artes.

* 1969 Doctor honoris
causa, Universidad Nacional
de La Plata.

® 1972 Muere en Paris cuando
se disponia a regresar a la
Argentina.




