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INTRODUCCION

Somos un cambio constante, una metamorfosis ambulante, bombardeados de informacion y
estimulos que seleccionamos consciente o inconscientemente segun nuestros intereses,
gustos o preocupaciones. Absorbemaos, masticamos, y creamos, en un ciclo constante.

Por eso es necesario cada tanto poner un freno a esa rueda para hacer conscientes los
procesos que transitamos, para capitalizar conocimientos, para cuestionarnos y tomar nuevas
direcciones de ser necesario. Desde esa perspectiva, este trabajo procura ser:

..Una busqueda introspectiva, motivada por intereses que no eran claros a primera vista, pero
que subyacian, esperando decantar. Temas aparentemente inconexos que encontraron sus
puntos de contacto al profundizar los analisis.

..Una red multidireccional, que se centro en una seleccion de temas, pero que dispara
automaticamente otros intimamente relacionados.

..Un proceso abierto. Cristalizado en este momento particular, pero con intencion absorbente
hacia el futuro que lo sequira alimentando.

..Una base sobre la cual desarrollar, cuestionar, profundizar y operativizar nuevos conceptos y
metodos proyectuales de diseno

Este trabajo expondra a lo largo de sus paginas el camino recorrido en el disefio de un
aeropuerto para la ciudad de La Plata. Se abordara el problema, o mejor dicho desafio, desde
diferentes lineas de trabajo. Estas van desde encontrar un método de disefio propio, surgido
de un analisis genealdgico sobre los trabajos realizados a lo largo de la carrera; hasta
reconocer los espacios de la sobre-modernidad y sus problematicas, con el programa de
aeropuerto como uno de sus principales exponentes. Como objetivo de estos abordajes,
generar una conjuncion tedrica que guie y argumente las decisiones tomadas en la resolucion
de un proyecto coherente con las necesidades programaticas y contextuales.

Si bien esta ordenado a lo largo de las paginas como pasos sucesivos, la totalidad del proceso
se convirtio en un ciclo de revision y retroalimentacion recurrente.

En el primer tramo se mostrara el proceso genealogico, las intenciones iniciales, la definicion
de las categorias de clasificacion y analisis, el redibujo de los proyectos y su catalogacion, y por
ultimo el enfoque que unifico ese analisis a traves de un tema o concepto, la tension,
incorporando esas intenciones iniciales que de primer momento resultaban inabordables e
Inconexas.

En el sequndo tramo se describiran las caracteristicas que segun el autor Marc Auge definen a
un cierto tipo de espacios como no-lugares. Los aeropuertos como ejemplo de ello y su
relacion con la velocidad, masividad, conexion y complejidad de flujos que este programa
contiene. A traves del concepto decantado del analisis genealdgico y una investigacion
bibliografica que profundiza sobre el mismo, se utilizara el disefio como una herramienta para
dar respuesta a las exigencias que el edificio y el contexto solicitan.



PROYECTOS Y RE-DIBUJO

El estudio genealdgico propuesto por la catedra se tratdo de una revision de nuestro proceder
proyectual a lo largo de la carrera. El objetivo era analizar detenidamente nuestros proyectos y
cuestionarlos, redibujar cada uno, catalogarlos y observar qué era lo que tenia esa informacion

para decirnos.

ORGANIZACION DE PROCESO

1. Se recopilaron todos los proyectos realizados desde el Curso de Ingreso

2. Se realizo un re-dibujo de manera exhaustiva de cada uno

3. Se iIndago6 desde que enfoque abordar la revision y se plantearon dos lineas de trabajo
4. Se analizo y completo el re-dibujo desde este enfoque

5. Se clasificaron y catalogaron las obras
6. Se realizo una indexacion en un grafico condensando la informacion obtenida

El redibujo como estrategia de analisis busco en un inicio equiparar la informacion disponible de
cada proyecto a partir de un completamiento de los registros, y poder asi plasmar determinados
aspectos en todas las obras para su porterior catalogacion.

INTENCIONES INICIALES

En la representacion de cada proyecto esta implicito el aspecto que uno busca mostrar, analizar, o
destacar. Por lo tanto, ya desde la instancia de redibujo fue importante reconocer cuales eran esos

aspectos que se querian acentuar. Algunos de ellos fueron:

Abstraccion de los componentes geometricos y recomposicion de las series operativas aplicadas
sobre ellos. |dentificacion de la variedad de ambitos espaciales y sus jerarquias, comparacion de
sus dimensiones y proporciones. Deteccion del tipo y calidad de conexiones entre si. Conformacion
de una secuencialidad a través de ellas. Definicion de las posibilidades de desplazamiento dentro
de la obra. Reconocimiento de limites y grados de permeabilidad permitidos segun el
condicionamiento que diferentes elementos ejerzan sobre el vacio.

LINEAS DE TRABAIJO

A partir de las intenciones iniciales, se estructuré el analisis en dos lineas de trabajo: Forma y
Movimiento. Cada una compuesta por cuatro temas que establecen los criterios comunes para
poder analizar comparativamente todos los proyectos y clasificarlos. Estas categorias de
clasificacion dentro de los temas surgieron posterior al analisis y se formularon en relacion a las
particularidades que se encontraron en cada obra. A continuacidn se detallan los criterios bajo
los cuales fueron formuladas y su indexacidn como sintesis del recorrido de cada proyecto.
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CATEGORIAS DE ANALISIS : FORMA.

Es la materializacion en tres dimensiones de la idea de composicidon. Es el objeto de trabajo con el cual generar espacialidad, entendiendo esta dualidad inseparable de lleno/vacio, o forma/espacio,
dinamizada por el movimiento alrededor de ella que la descubre y carga de tiempo su permanencia aparente. Es en si misma portadora de sentido y de significado, en relacidn a sus partes como en relacion
al entorno que la circunde. Su generacion desde la propia experiencia depende de la manipulacion de elementos transtormados a partir de operaciones.

OPERACIONES ELEMENTOS

ESCALA

PROPORCION

Son el material de partida para generar
espacialidad. Funcionan como abstracciones
formales simplificadas para comenzar a realizar
una composicion que se pueda volver
compleja a partir de operar sobre ellos.

Cada elemento posee en si mismo implicitas
caracteristicas que sugieren sensaciones, COmo
pueden ser tension, direccion, continuidad,
contencion o limitacion

Son las acciones ejercidas sobre los elementos
base. Estas los alteran, organizan y tensionan
generando la composicion total. Cada
operacion carga en si misma con un sentido
que le Iimpregna al espacio determinadas
caracteristicas.

Es la relacion de un espacio en cuanto a su
magnitud, y el ser humano. Se analiza la
variacion en las dimensiones de cada ambito
para determinar si hay algun sentido de
crecimiento y jerarguizacion como producto
de esto

Es la relacion de correspondencia entre las
partes y el todo en cuanto a sus dimensiones.
No se analiza el valor en si de las medidas,
sino su relacion y diferencia entre valores de
un ambito y otro contiguo al que esté
conectado. Asi indagar si existen focos en la
concentracion de deformaciones

VOLUMENES

CUBOS

REPETIR

ESCALAR

VACIAR

CRECIENTE

DECRECIENTE

VARIABLE

EQUILIBRADA

FOCAL

INTERMITENTE

PRISMAS

PLANOS LINEALES

Y

IRREGULARES HORIZONTALES  VERTICALES CURVOS

Asi como la repeticion puede dar
U @@ a un sentido de ritmo o unidad, el

@ escalar puede reflejar jerarquias, la
DESFAZAR " rotacion direcciones, el
@ @ vaciamiento generar liviandad o

porosidad. El encastrar o desfazar
pueden  provocar  tensiones,

ENCASTRAR contrastes, o movimiento.

Ambitos secuenciados de menor a mayor magnitud. Sensacion
de expansion y ascenso de jerarquias espaciales

Ambitos secuenciados de mayor a menor magnitud.
Sensacion de compresidon o privacidad

Secuencias de ambitos de multiples tamanos. Sensacidon de
iImprevisibilidad y sorpresa

Las proporciones se mantienen relativamente constantes.
Sensacion de estabilidad

El cambio de proporcion se centra en un momento especifico.
Quiebre del tiempo en un antes y después

La proporcion cambia en varios ambitos notablemente.

' i Sensacion de inestabilidad, mayor percepcion del tiempo



CATEGORIAS DE ANALISIS : MOVIMIENTDO.

Hace referencia a la posibilidad de desplazamiento dentro del espacio. Es un transcurrir que otorga temporalidad a la obra. Esta condicionado inevitablemente por la organizacion particular de los elementos
gque componen el conjunto y es el resultado de un sistema de relaciones que estructuran y articulan las partes en un todo. A partir del movimiento es que se puede captar a la forma, sus tensiones y
variaciones. Este modo particular en que el espacio nos permite recorrerlo, afecta indudablemente a la manera en que lo percibimos. Los tfactores que se tomaron en cuenta para entender el movimiento y
poder analizarlo son: cambios en las direcciones, tipos de recorrido, grados de permeabilidad y concentracion de conexiones

a _ _ , COMPACTA . El vacio rodea al lleno. Marcada diferenciacion del
< >€ entiende que e! transitar sucedera interior/exterior. Relacion contemplativa de uno hacia el otro
o siempre por el espacio vacio entre llenos.
_— . s 5
o0 Por eso eé’ HUE anallza:jco(;no es la reblf”l‘%og POROSA H El vacio atraviesa la masa. Equilibrio entre ambos. Influencia
5 entre ambos y que grado ae permeabliida constante de uno sobre el otro en el transitar
= poseen las  composiciones  resulto
e Importante para ver cmo se condicionara , , . ,
LU el desplazamiento. DISPERSA El vacio une los diferentes llenos. Mayor posibilidad de libertad
y dinamismo
o SECUENCIAL '-H-I-' Un eje funciona como conector total donde se suceden
~ Es la manera en que se estructura el V) alternativas de movimiento secundarias
- desplazamiento. Se identifican asi, a partir , o o _ '
de un esquema simplificado, los érdenes de RAMIFICADO , Un punto inicial se divide en varias opciones que vuelven
ad . . , . . ' ' dividi
O importancia y légicas de conexion de los ‘_ IVIAITSE.
pat flujos entre los diferentes espacios. ’ Un punto sirve de nexo multiple para la mayoria de los
L NODAL N r e F Y
o ' ’ , espacios.
A Es la relacion entre &mbito/ambito. o CONCENTRADAS La mayor gantldad de conexiones se cent'ra-n en un unico punto.
L . Polarizacion en dos tipos de espacio: fluidos/abiertos vy
= ambito/entorno. Puede ser directa o solo estancos/cerrados
< visual.
O Es considerado como un factor de tension GRADUAL ES La cantidad de conexiones va mermando gradualmente desde
> debido al grado de dinamismo o atraccion, un espacio principal a otros mas resguardados. Gradualidad
L) por cruce de flujos o por visuales, que la
Z cantidad de conexiones pueden agregar a . . . L
O un Ambito P 99 La cantidad de conexiones es pareja en todos los ambitos.
S . CONSTANTES Multiplicidad de recorridos
Una direccion continua sin una marcada alteracion. Ritmo.
Linea sobre la que se mueve un punto, que LINEALES Visualizacidn constante del siguiente momento. Nocion de
W puede ser recorrida en dos sentidos futuro y velocidad
5 Opuestos. Cambi do de direccion en el ir de la ob
3 El cambio o la permanencia en la direccion ALUERRABAS -'_|— arg To rgp'etl 0O ?j I:jec?on en e .trar;zcur:jlr e la obra, genera
- de un recorrido cargan a este de un descubrir pausado de los espacios. Idea de pausa y sorpresa
o caracteristicas temporales variadas:
a lentitud o velocidad, posibilidades de Re direccionamiento en torno a un punto de constante
identificar ritmos o referencias ENVOLVENTES ! I visualizacion. Idea de pasado y memoria. Constancia sobre esa
referencia recurrente
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“Tension es una sensacion de atraccion de fuerzas que, sin embargo, estan siendo empujadas en direcciones opuestas. Sucede entre cualquier par de fuerzas sobre las cuales sentimos el impulso de llevarlas a
una situacion mas estable; y donde, a la vez, dicho estado tiende a permanecer. (...) Nos sentimos excitados por areas de incomodidad (0 ambiguedad), y por esta razon dichas areas atraen.”

En la genealogia hubo una primera aproximacion al tema-problema a partir de analizar la propia
produccion desde la forma y el movimiento. Dos lineas de trabajo independientes pero que en una
busqueda por entender su inevitable y fuerte relacion con la arquitectura sirvieron de disparador
de preguntas, evidenciando inquietudes sobre diversos temas. Un tema en particular fuertemente
vinculado a estas lineas de trabajo era el concepto de tension

Habia una inquietud en particular sobre este tema ya que formaba parte de las intenciones iniciales,
pero no habia podido ser formulado como un tema de analisis dentro de las lineas de trabajo. Si
bien es un término cotidianamente usado, se volvia inabordable cuando se pretendia cuantificarlo
o cualificarlo. Mucho mas inabordable al intentar representarlo en el redibujo de manera
sistematica y comparable entre todos los proyectos.

Esta dificultad inicial fue lo que dio la pauta para comprender que era un concepto mas complejo,
que atravesaba a todas las otras categorias anteriores. Se hacia presente en todos los proyectos de
multiples maneras y a través de diferentes recursos. Era una herramienta de trabajo constante en
ellos, pero en un plano casi inconsciente de mi proceder proyectual, ya que daba sustento a la
totalidad de mis busquedas espaciales a partir de la manipulacion de otras herramientas mas
simples o concretas, aquellas que si habian podido ser formuladas como temas de analisis. Hacer
consciente esta complejidad motorizo mi curiosidad por poder comprenderla y saber si era posible
manipularla. Por lo que empecé a indagar sobre ella en multiples disciplinas.

La TENSION esun término utilizado tanto por la ciencia como por el arte, por lo que desde lo
dialéctico puede remitirnos tanto a aspectos relacionados a lo racional y objetivo, como a otros
vinculados a lo emocional o subjetivo. A modo general, en ambos ambitos esta relacionada con la
presencia (o percepcion) de fuerzas actuantes entre diferentes elementos de un sistema o
composicion. Esta definicion tomandola desde lo perceptual aplica para todo tipo arte, desde la
pintura, la musica, el cine, la literatura, la danza, incluyendo a la arquitectura por supuesto.

Garret, Lillian. 1975
“Visual Design: A Problem-solving Approach”

En arquitectura esta inevitablemente relacionada al concepto de movimiento. La tension se dara en
la relacion entre las formas y el espacio recorrible que estas dejan. Dependiendo de la manera en
gue se permita ese movimiento por el espacio es que se condicionara nuestra percepcion vy
comprension de las relaciones tensionales presentes a lo largo del recorrido.

Por lo tanto, la tension es entendida como un fendmeno perceptivo, el cual se desarrolla
Inevitablemente a partir de relacionar elementos de trabajo. Estos elementos pueden ser concretos
o abstractos. Por ejemplo, en otras disciplinas como la musica, los elementos de trabajo pueden ser
Inmateriales como son las notas musicales, las armonias, las pausas, etc. En el caso de la
arquitectura, pueden ser desde elementos concretos, como columnas, a otros mas abstractos como
encuadres de la visual.

Se encuentra atravesada por el concepto de variabilidad que incorpora la nocion de tiempo. Es
Importante reconocer que la percepcion de estas relaciones tensionales no es estatica y ni unica,
sino que cambia constantemente a lo largo del recorrido. Su riqueza e importancia radica en la
sucesion de esas variaciones y su combinacion dentro de la obra.

Como regla principal se establece que no existe tension si no hay relacidn, y esto se subordina
a la posibilidad de percibirla-interpretarla. Llegar a esta conclusiéon no hace mas que abrir nuevas
preguntas en un sentido proyectivo sobre las oportunidades, como herramienta de diseno, que la
comprension del fendomeno de la tension puede aportar. ;Seria posible controlar los factores que la
componen desde el momento cero en que un espacio es disenado? ;Cuales serian los parametros
a tener en cuenta? ;Cuales serian los beneficios que su uso permitiria? ;Existen mas factores de
tension factibles de ser incorporados?




INVESTIGACION REFERENTES

Para la consolidacion del concepto de tension como herramienta de disefio fue importante
recuperar los aportes de otras disciplinas sobre su uso como recurso compositivo. En la musica o el
cine es posible identificar reglas que a partir de parametros de manipulacion sencilla permiten
generar relaciones tensionales fuertes y claras. Esta fuerza no hace referencia a la intensidad de la
perturbacidn que generan en quien las percibe, sino a la certeza de que seran interpretadas
Inequivocamente como relaciones tensionales, mas alla de las subjetividades particulares de la
persona gque se encuentre con ellas. Estas dependen de la claridad con la que se presentan y de su
combinacion a modo de factores, confirmando lo que el estudio genealdgico arrojé6 como una
primera conclusion.

La investigadora y arquitecta Sofia Letelier en su libro habla de este fendmeno psicologico por el
cual las relaciones tensionales captan nuestra atencion nombrandolo como neguentropia. Ella
explica que esto se debe a que la tension se da en situaciones donde se rompe una cierta
estabilidad o previsibilidad y en el intento mental que realizamos por recomponer el orden de esas
relaciones a condiciones mas obvias o estables es que se consigue ese efecto de atraccion que nos
involucra a comprender mejor lo que estamos percibiendo.

Esta autora detalla una serie de factores a modo de reglas (que se presentan en cuadros de
Malevich y Mondrian) indicando qué condiciones se tienen que cumplir para que empiecen a
ejercer su influencia como relaciones tensionales. Este estudio realiza una catalogacion minuciosa
de diferentes situaciones geometricas. Estas aumentan el grado de tensidn en una composicion si
se cumplen, y aun mas si se combinan entre si. Esto se da en dos dimensiones, y por lo tanto la
principal dificultad presentada es la traduccion de estas reglas al espacio, con las multiples
posibilidades de percepcion que esa composicion espacial puede tener segun el punto desde
donde se la perciba. En definitiva, la complejidad que agrega la variabilidad posibilitada por el
movimiento a traves de la obra.

Estas reglas se agrupan en tres categorias, segun el tipo de relacion tensional que establecen:

Por ASOCIACION:

Relaciones dadas por las caracteristicas propias distintivas de cada elemento. Escala, proporcion,
material, color, forma. Se manitiestan como relaciones tensionales de Semejanza, Ausencia,
Desviacion de la norma y Diferencial.

Por UBICACION:

Relaciones dadas por los espacios libres entre elementos, segun su posicidon, bordes, distancias,
encastres. Se manifiestan como relaciones tensionales de Distancia, Bordes y Superposicion

Por CONDUCCION:

Relaciones que se dan de manera abstracta por fuera de los elementos en puntos virtuales de
encuentro a modo de focos. Contribuyen la alineacion, los ritmos, los angulos y puntas. Se
manifiestan como relaciones tensionales de Direcciones, Puntas y Complementariedad



INVESTIGACION REFERENTES

DIRECC]

Las direcciones que sugieren o sefnalan las formas establecen trayec-
torias visuales que definen conexiones tensionales. Si dentro de un
conjunto caracterizado como desorden visual una o mas direcciones
se destacan, se toman como apoyo a la lectura del todo establecien-
do tension. Si dos o mas direcciones adquieren sentido formando
un foco o punto de cruce este produce tension.

Se habla de sentido cuando se define hacia donde esta se dirige,
creando ejes y estructura, y virtualidad

Lo que llamamos puntas, o angulos tienen una carga semantica de
P U NTAS senal entre si. Cuando dos formas se enfrentan mediante puntas se
produce tension entre ellas. Otorgan importancia a la direccion se-

halada, y mas aun, si hay un lugar de coincidencia.
La tension por puntas permite aumentar la distancia sin perder ten-
sion. Atribuye una accion dinamica. Dos formas con puntas pueden
. reforzar su atraccion entre si cuando se ubican manteniendo lineas
,w v

comunes de proyeccion.

Es la relacion fuerte que se percibe entre dos elementos que

parecen atraerse porque su forma, por calce, reconstruye
COMPLEMENTARIEDAD

un todo.

Aumenta esta tension de encaje cuando este es menos obvio y re-
quiere un mayor esfuerzo conectivo hasta cierto nivel de compleji-
dad visible.

BORDES

ava

SUPERPC:ICIO

Puede darse por interseccion de partes o hasta por inclusion de una
forma sobre otra, iguales o desiguales, con o sin coincidencia de sus

Los bordes son limites fuertes que ejercen atraccion o rechazo a las
figuras que se le aproximan y sobre las cuales ejercen su influencia.
Hay formas que colaboran a aumentar la conectividad con los
bordes, dependiendo de su distanciamiento y posicion. El paralelis-
mo estabiliza al borde por lo que la irregularidad lo altera

centros. Se aumenta la tension si en la superposicion se dan rotacio-
nes. De igual manera si no hay coincidencia de los centros

DIS T ANCIA

DESVIACION
DE LA
NORMA

IFERENCIAL

Existe una distancia entre elementos relativa en cuanto a su
tamano que permite percibir su mutua interaccion. La tension
maxima dada por la distancia es aquella que permite mantener la
iIndividualidad de dos elementos o mas, pero a la vez, sentir su
mutua influencia. Una distancia grande desvincula los elementos,
se hacen autonomos y se anula la tension que hacia percibir un
conjunto. una corta distancia otorga al intervalo de separacion un
caracter de soldadura, percibiendo que las formas se funden en
una sola sin tension.
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La semejanza es un inductor de conexion o relacion entre elemen-
tos y, por lo tanto, se produce tension por atraccion. En una situa-
cidn de elementos variados tendemos a descubrir y relacionar se-
mejantes e Iguales, estableciendo una estructura virtual entre
ellos. Se establecen relaciones tensionales entre caracteristicas si-
milares, aunque se encuentren distantes entre si.

Se produce una alteracion en la expecta-
tiva esperada de la vision cuando se per-
cibe un faltante en el patron visual que
deja incompleta la estructura total

Todo contraste fuerte produce tension cuando los elementos que
entran en las comparaciones son parte de una organizacion o to-
talidad. El diferencial seria la magnitud de diferencia relativa y se
supone un aumento de tension con el incrementar ese diferencial,
hasta un limite en que se impida por la diferencia el reconocer la
relacion y se aislen las partes.

rial.



INVESTIGACION REFERENTES

EXPERIENCIA ESPACIAL ORGANIZACION ESTRUCTURAL
MUSEO XUL SOLAR. CASA N REFUGIO ABIERTO CENTRO DE CONVENCIONES
PABLO BEITIA SOU FUJIMOTO RON SHENKIN Y HOTEL EN AGADIR.
1993 2009 2015 OMA.
1990
Hay claridad en el movimiento, que es
conducido por los elementos arquitectonicos. La o . . . «<t i Y
complejidad se da a partir de las multiples W e L e
conexiones visuales entre espacios pero no hay O 3 O IEREIRET IRy
disyuntivas que confundan el sentido del s iy Rl
recorrido. k. 0 s . .
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La organizacion estructural no solo
sostiene y cubre el espacio sino que
lo jerarquiza, manifestando |Ia
intensidad con que se quiere cargar
a cada sector. Pliegues , repeticiones
, aumentos de escala o ausencias
sirven  para remarcar  estas
Intenciones.

Combinando dispositivos volumétricos se A
generan multiples espacios  que se | [ S———
conectan unos a otros desde el recorrido o
visualmente. Estas conexiones diluyen el
limite entre el interior y el exterior sin que
se pierda la nocion de estos volumenes
puros. Cada abertura focaliza la atencién
en puntos que se conforman como focos
de atencion para el espectador




ESTRATEGIAS OPERATIVAS GENERALES

Las normas mostradas anteriormente son extraidas de un analisis de cuadros pictoricos, y las
posibilidades tensionales que ofrece el 2d , pero traduciéndolos como normas conceptuales es
posible realizar un paralelismo en las [0gicas compositivas y proyectuales que pueden regirse en un
plano tanto abstracto de diseiio como concreto en la materializacion del espacio.

A modo de sintesis se puntearan algunos aspectos que se buscaron con recurrencia en el desarrollo
del proyecto.

La multiplicidad de elementos posibilitara la multiplicidad de relaciones tensionales, por lo tanto,
sera algo que se buscara generar como estrategia. Cuantas mas caracteristicas similares tengan un
conjunto de elementos entre si, mayores y mas claras seran las posibilidades del espectador de
establecer relaciones entre ellos. Cada variacion podra ser percibida como una relacion tensional.

Es importante poder distinguir a cada elemento como una unidad, que se relaciona con los otros a
partir de sus caracteristicas formando un sistema. Cada sistema a su vez se relaciona con otros
conformando nuevas relaciones tensionales a modo de capas superpuestas en diferentes escalas
de la percepcion.

Pueden darse como un acumulado de factores incrementando los grados de tension de una
composicion. Es importante entender a la tension como un tipo especifico de relacion entre
elementos, y disociarlo de la idea de perturbacion o incomodidad que muchas veces el término
carga. Este efecto de incomodidad puede ser uno de los multiples resultados que este tipo de
relacidon puede generar en el espectador, o habitante del espacio en nuestro caso, pero no el unico.
Reqular la intensidad y caracteristicas con que el fenomeno se desarrolle es el desafio. Desarrollar
una complejidad de relaciones tensionales lo suficientemente intensa para interpelar al usuario e
involucrarlo activamente con la percepcion del espacio, pero no por eso perder los niveles de
confortabilidad o legibilidad espacial necesarios.

La complejidad de manejar la tension en el espacio radica en que las relaciones entre elementos
cambian segun la posicion del observador. Distancias, proporciones, ritmos y alineaciones se
vuelven imperceptibles en tramos del recorrido y cobran central importancia en otros momentos.
Por esto mismo, otro factor importante a incorporar es el tiempo en ese recorrido. La memoria por
o tanto también entra en juego, vinculando escenas que remitan a relaciones tensionales ya
percibidas en el edificio.

Entendiendo al espacio habitable como un componente dentro de este sistema de relaciones, las
maneras en que los diferentes ambitos se conecten en ese recorrido forman parte del problema a
trabajar por el concepto. Estas conexiones pueden ser concretas a partir de un recorrido o tacitas a
través de contactos visuales.

Los aspectos trabajados hasta ahora hablan de la composicion espacial, su relaciones y
complejidades, desde una dimensidon geométrica, formal. Desde este enfoque, los diterentes
factores tensionales se pueden abordar de manera estratégica y controlada, pero se entiende que
existe un amplio rango de relaciones tensionales que tiene que ver con lo simbdlico, lo contextual,
e incluso lo funcional, previo al edificio y posterior a él. En este sentido se retoma como pauta
primera la busqueda de cargar al espacio de la mayor cantidad de informacion en relacion a estos
temas, para hacerlo entrar en tension con su contexto, simbdlica y funcionalmente, pero evitando
gue estas relaciones tensionales generen incomodidad o pérdida de confort por parte de quienes
lo habitan.

Si bien se entiende que es una dimension compleja, las estrategias desde las que se podran poner
en juego este tipo de tensiones seran similares. Haciendo mayor énfasis en recursos de disefio que
tiene que ver con la materialidad y el paisajismo, complementando lo formal, se aprovechara la
capacidad que tienen estas herramientas de dotar de caracter y simbolismo a los espacios, en
definitiva de propiciar identidad.







AEROPUERTOS,
ESPACIOS DE LA SOBREMODERNIDAD
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"En el contexto de la globalizacion, la desarticulacion de la culturas ha implicado la recomposicion de sus elementos en un escenario mundializado en el que la imagen de comunidades, sociedades y culturas
particulares y distintas la sustituye, no tanto la imagen de una comunidad internacional, una aldea planetaria o una cultura universal, sino la de una red constituida por fragmentos y flujos cambiantes resultado
de la interpenetracion de las culturas, en un juego desigual que desemboca en un mundo unificado pero heterogéneo, que secreta diversidad y no homogeneidad”

Globalizacion. Hiperconexion. Redefinicion de lo exdtico. Invasion cultural. Islas neutrales.
Caracteristicas estandarizadas y globales que subyacen y convierten lugares en espacios genéricos.
Posee un cierto valor la cualidad de que en lugares alejados estos puedan ser espacios
reconocibles, tanto programatica como simbolicamente, funcionando como islas globales dentro
de contextos extranos. Pero a pesar de esta valoracion, estos tipos de espacios generan una
sucesion de sensaciones negativas en quien los transita.

En la década del 90 el antropologo Marc Augé define un cierto tipo de espacios como No-lugares.
Los explica como espacialidades generadas por la sobre-modernidad, en correlacion con los
procesos de globalizacion y consumo. ;Qué son? Espacios que no pueden definirse como lugares
de identidad, ni historicos, ni de relacion entre quienes los habitan. Son faltos de tradicion. En ellos
prima la individualidad, lo solitario, la velocidad, lo provisional y lo efimero. Son espacios de flujos,
Impermeables, anonimos, globales, estandarizados, genéricos, mondtonos, impersonales, frios.
Este autor que identifica estas caracteristicas en este tipo de espacios pone a los aeropuertos como
uno de los principales exponentes programaticos. En su particularidad se le suman las condiciones
estrictas de seguridad, donde la despersonalizacion y el control sobre quienes lo transiten marca
una condicion especial. Son espacios que uno no puede dominar, sino que se encuentra entregado
al control de una autoridad omnipresente que reqgula nuestro transitar en multiples ocasiones, y de
diversas formas. Otros ejemplos de estos espacios pueden ser: Supermercados, otras terminales de
pasajeros, nudos de autopistas, cajeros automaticos, locales de comida rapida, hoteles, campos de
refugiados. Si bien se hace una critica a estos lugares que presentan estas complicaciones aclara de
gue nunca son No-lugares puros. Inevitablemente estos espacios se veran alterados por los
contextos que los condicionen.

Francisco de la Pena Martinez, 2003
"‘Antropologia del presente y globalizacion”

Por otra parte, y desde un punto de vista que pareciera ser opuesto, la particularidad de los
aeropuertos y de las actividades que se desarrollan en su interior los convierten en espacios de
muchisima emotividad. Dentro de él se dan decenas de despedidas y reencuentros por dia. Son
lugares donde se puede apreciar la destreza del ingenio humano al desafiar leyes de la fisica,
aspecto gque siempre los ha vuelto espacios de ilusion y de asombro. A su vez, son la puerta que
nos puede conectar como colectivo con culturas muy diferentes a la nuestra, y son el simbolo de
recepcion y primer momento para cualquier visitante. Ademas de que con el pasar de las décadas
el uso del transporte aéreo ha tendido a masificarse, por lo que ya no resulta un espacio extrafno
para tantos como lo era antiguamente.

Por lo tanto, las preguntas que surgen son ;Seria posible disefiar un aeropuerto buscando mitigar
los efectos caracteristicos de un No-lugar? ;Como cobijar y potenciar de la mejor manera estas
otras caracteristicas que en su particularidad parecieran no pertenecer a las propias de un
No-lugar?

El desafio sera recurrir a la tension como una herramienta del diseio para abordar esta
problematica. Buscar interpelar al usuario, para involucrarlo en una percepcion activa del espacio y
en una conformacion de un lenguaje dialéctico entre el edificio y quienes lo habiten, entre el
edificio y su contexto.




PROGRAMA

AREAS Y ESQUEMA DE FLUJOS

El programa aeropuerto siempre se divide en
dos grandes sectores llamados Lado Tierra y
Lado Aire. El Lado Tierra representa toda la
parte publica de la terminal, y no tiene ningun
tipo de restriccion en cuanto a su acceso. El
Lado Aire es el sector destinado unicamente
para las personas que tomaran un vuelo o
bajaran de uno. Estos sectores estan separados
entre si por los controles. Sequn que autor se
tome se puede considerar este sector
iIntermedio como lado aire o lado tierra, pero en
el esquema se muestra independizado para
identificarlo con mayor claridad. En él, quienes
viajen o hayan viajado acreditaran su identidad
en calidad de pasajeres, pasaran los controles
de sequridad, y en caso de ser vuelos
Internacionales realizaran el debido tramite de
Ingreso o egreso del pais en migraciones.

La otra gran division del programa se da en
paralelo y se debe a la separacion entre los
vuelos Nacionales e Internacionales, cada uno
con espacios similares, pero flujos que deben
ser independ'entes tanto para personas como
para equipajes. A su vez, y sin perder
iIndependencia, debe garantizarse la posibilidad
de conexidn en caso de personas en transito.
Esto quiere decir, que llequen de un vuelo
nacional y tomen luego uno internacional, o
viceversa, sin salir de la terminal.

Todos los espacios deben estar abastecidos por
circulaciones privadas por donde circulara el
personal y los insumos necesarios de cada area

REFERENCIAS

PERSONAS EQUIPAJE
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L OCALIZACION

Red de aeropuertos en el area metropolitana de Buenos Aires:
Ezeiza - Aeroparque - La Plata

El aeropuerto internacional de Ezeiza es el principal punto de vinculacion internacional del
pais, con un total de 12.7 millones de pasajeros al ano (2019) de los cuales el 90.8% tueron
internacionales. Vinculado al Aeroparque Jorge Newbery, el cual a modo de retfuerzo tambieén
puede absorber la demanda de vuelos internacionales de mediana escala, conforman un
sistema que conecta el exterior con multiples destinos de todo el pais.

Con la inauguracion del aeropuerto del Palomar para vuelos civiles en 2018,
quedd en evidencia que la expansion de esta red de terminales aéreas era
necesaria. No solo en cantidad de vuelos sino también en puntos distribuidos en
el territorio. Su actual inactividad potencia la idea de la necesidad de un
aeropuerto en la ciudad de La Plata, en correlacidon con su jerarquia como
cabecera de la provincia, como por su estratégica vinculacion como
complemento del sistema metropolitano.

Area urbana

Autopistas

Red ferroviaria

®  Aeropuertos
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Preexistencia de un aeropueto en la ciudad con posibilidad de expansion

La Plata como capital provincial, y ciudad universitaria congrega el movimientos de miles de

La disponibilidad de infraestructura vial regional sustenta la conexion necesaria para el optimo acceso al

ol

personas por ano.

Su independencia en el sistema de aeropuertos se vuelve fundamental al

observar su movilidad y jerarquia regional. A la vez, su complementariedad con el sistema

aeropuerto por parte de diferentes zonas de la provincia de modo terrestre. Estas son las Rutas Provinciales 6,

11, 36 y 215 como las principales; y Ruta nacional 2, junto con la Autopista Buenos Aires - La Plata. A su vez

La preexistencia de vias ferreas permitiria la conexion del Ferrocarril Roca con el acceso a la terminal del

aeropuerto platense.

metropolitano de Buenos Aires aportaria una mayor solidez al funcionanmiento de esta red,
siendo nexo con el resto de ciudades intermedias de la provincia y del pais. También podria

ser una alternativa de vinculacion con vuelos internacionales de mediana escala.



ACCESOS

Por cuestiones aeronauticas
relacionadas a los vientos
predominantes es que la
mayoria de los vuelos
despegaran en sentido sur.
La recomendacion  es
siempre ubicar la terminal
de pasajeros lo mas cercana
al extremo de la pista desde
donde se inicie el vuelo. Por
lo tanto, se implantara la
terminal en el sector norte
del predio.

Esta area ademas cuenta
con inmediatez a los
accesos por Av. 13 y Av. 7
gque conectan el aeropuerto
directamente con el centro
de la ciudad de La Plata. A
su vez, la propuesta de
reactivacion del ferrocarril
Provincial permitiria  su
conexion a través un
sistema de APM, vinculando
la red de trenes
metropolitana con F
terminal.

Otros accesos importantes a
nivel regional se dan a partir
de la prolongaciéon de la
Ruta 6 por «calle 630,
pasando al sur del predio
aeroportuario. También, la
calle 609 conectando con
Ruta 11, y esta a su vez con
Autopista Buenos Aires-La
Plata
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CASUARINA EQUISETIFOLIA

El diseno del paisaje implicd un antes y un después en el proceso de
comprension y aplicacion del concepto de tension. Si bien se habia
iIndagado en otras disciplinas fue la que mejor pudo reflejar con claridad
y simpleza el hecho de que trabajar con relaciones tensionales no implica
generar sensaciones de perturbacion o incomodidad, como muchas
veces se plensa de primer momento al escuchar la palabra tension vy
diseno en la misma oracion.

Algunos de los aspectos trabajos desde el diseio del paisaje:

El aterrizaje y despegue es el momento mas importante que motoriza a
todo un imaginario de ilusidon en torno a aeropuerto, al predio, al barrio.
Entonces, desde tres puntos focales diferentes cercanos a la calle de
Ingreso se proyectan lineas virtuales hacia la cabecera de la pista que
buscan demarcar areas despejadas con visuales largas, dedicadas a la
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contemplacion del evento aeronautico. Las lineas divergentes desde
el punto de ingreso hacia la pista, que a su vez estan conformadas
por lineas de arboles de menor a mayor magnitud ayudan al efecto
visual de acercamiento.

La entrada de eucaliptos se hizo presente al pensar la llanura
pampeanay la fuerte cultura forestal que hizo de esa llanura un lugar
lleno de montes que abrazan el horizonte, lo acercan, y rompen su
linealidad. Reminiscencias de entradas a pueblos desde una ruta,
estaciones de tren y galpones ferroviarios, en cercanias a lagunas
diseminadas por toda la provincia, en estancias, ranchos, montecitos
anejos, siempre eucaliptos. Traidos de lejos, pero que por su
Insistente presencia hoy estan inscriptos en el inconsciente colectivo
de la region y su cultura forestal. El aeropuerto como puerta a ella,
siendo eco.

La eleccion de las lineas de casuarinas hacia el limite con la calle fue

justificada por un efecto particular que esta especie genera cuando es

atravesada por corrientes de aire, haciendo un sonido particular, distintivo
y agradable. La relacion del sonido del viento con el ambiente
aeronautico y la cotidianeidad del barrio que estara en contacto con este
sonido evoca al menos un escenario interesante. Una atmosfera y una
identidad que un aspecto sutil puede otorgar y/o potenciar sobre un
sector urbano.

Tuneles de Tipas presentes en el arbolado urbano de los principales
parques y espacios verdes de la ciudad de La Plata y Buenos Aires. Desde
los sectores cercanos a la Universidad de La Plata, por calle 47, campus
universitario, hasta la 9 de Julio, Parque San Martin en Retiro, Jardin
Botanico, avenida Melian. Su frecuente uso en el arbolado urbano de
zonas con impronta monumental remite a una combinacion de atmostera

o EF o o
o

urbana y natural. Por eso su ubicacion sera en el area mas cercana a la
terminal. Su gran magnitud aporta una nocién de tiempo transcurrido y
permanencia, que entra en tension con la idea de pasado.

Los sectores que no estan dedicados a la contemplacion de los
despegues funcionan conceptualmente como llenos. Algunos con
posibles desarrollos de actividad deportiva, y su vinculaciéon de uso al
sector de estacionamiento del aeropuerto. También el sector de laguna
como depresion de escurrimiento natural de todo el predio y reserva de
agua de lluvia. Dentro de estos poligonos se ubicaran especies que den
un acento de color en diferentes épocas del ano. Acacias Carnaval,
Jacarandas, Palos borrachos y Lapachos son algunas de ellas.
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