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“Revisar toda la produccidn propia de proyecto para estudiar
os temas recurrentes y también temas ausentes. Reconstruir
la personalidad proyectual de manera de afianzar lo adquirido
y abrir espacios de exploracion posibles.”

‘Este trabajo es un momento de reflexion como fodos los momentos enfre proyectoy proyecto necesarios para poder interrogarnos acerca del exifo o
del fracaso del proyecto anferior, pensamiento que sirve para la proxima vez que se enfrenfe con un proyecto similiar. Este infervalo de reflexion es fan
importanfe como el momento del proyecto. La reflexion nos senala que fenemos firme y hacia donde se puede explorar.

En los infervalos, debemos fener una postura infelectual inferrogativa. Se frata de descubrir su formacion construida para afianzar su autonomia. Debe
asociar el conocimiento y el saber "existencial” al conocimiento disciplinar especializado para enriquecer las capacidades de comprension, de juicio,
de elecciony de actuacion.”

En primera instancia se hizo un analisis exhaustivo de los proyectos realizados durantfe la carrera, para luego indexar esos datos en cuadros resumen y
comprender de modo global los conceptos o infenciones que dominaban la practica proyectual (consciente o inconscientemente) de cada uno de
nosotros.

Temas analizados

1. Espacio
2. Materiales
3. Referentes

4. Operaciones

4.1 operaciones espaciales
4.2 operaciones materiales
4 3 operaciones en referentes
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1.espacio

un espacio es unvacio, un hueco, una laguna, una duda, una pregunta: asi, la escena del crimen con fodos sus detalles es un
enigma, una interrogacion, la exposicion de una facticidad insoportable, irresistible, cuya descarada brutalidad ha de ser
iInmediatamente reducida en aras de una hisforia que la vuelva inteligible, es un hecho mudo que se abre a la especulacion
del observador en una multiplicidad inabarcable de direcciones incompatibles.

conceptos

espacio liso
espacio diferencial, variable y vectorial

espacio fluido, no modular, heterogeneo
indeterminado

espacio estriado

espacio fragmentado, lineal
determinado

tipos de espacio

espacio clasico

(espacio-tiempo)

absoluto, unico, continuo, compacto, fijo
esencial

espacio moderno

(espacio-tiempo)

relativo, dividido, fragmentado, discontinuo,
estable

material

espacio contemporaneo (espacio-tiempo-
informacion)

inferactivo, diverso, fractal, intermitente, dinamico
informacional

2.materiales

organizaciones

cenftral

espacio central y dominante, en torno al cual se

agrupan espacios secundarios

agrupado
espacios que se agrupan basandose en la
proximidad o en un rasgo visual comun

radial
espacio central desde el que se extiende
radialmente segun organizaciones lineales

entrama
espacios organizados en el interior del campo
de una frama fridimensional o no.

lineal
secuencia lineal de espacios repetidos

relaciones

Cada material elegido en cada uno de los proyectos fiene una infencion deferminada, alguna condicion que cumplir,

generando nuevos limites asi como tambien disolviendolos.
A cada material se le asigna una fextura, para luego del analisis de los proyectos indexarlo en un cuadro.
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R J revestimiento

j h® parasoles verticales

[I l| madera parasoles verticales

espacio interior a ofro
un espacio mayor confiene enferamente a ofro menos.
los une una continuidad visual y espacial

espacio vinculado por ofro

aparece un fercer espacio que acfua de infermediario. |a
relacion de los dos primeros deriva de las caracteristicas
del tercero

espacios configuos

se idenfifican los dos espacios con claridad. la
continuidad espacial y visual dependera del plano
que los separa

espacios conexos

campos correspondientes a dos

espacios distinfos se solapan y generan una zona espacial
compartida
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2.materiales
4 _- cantidad de veces que se repiten los
materiales en las obras

y en cuales esfan presentes
mavyor famario de circulo, mayor cantidad de veces aparece

PAN

\

L2
.
>

v I
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transparencia

El espacio que pertenece a la perspectiva conica
demanda una vision jerarquizante; espacio facil -
mente formulable, enunciable, predecible.

porcentajes de formatos de material
ufilizades en las obras

0% poroso

cantidades de formatos de material porcentaje de transparencia de cada material porcentaje de porosidad de cada material
utilizados en las obras

HEONO00D0® 2  NOSOOD v - @B e 7
%‘l“l'@k hormigon:5 ﬂ|mp. 10% transparente 10,7
‘"'%;}W’ madera3 ‘ 20% transparente 10,7
*. T2se2 0 ''l] 30%transparente 7.1 r,"l’m‘m' 507% poroso 10,7
@} vidrio; 2 .“|“| P maenle 007 ‘% 40% poroso 7.1
piedra _
=(Ppi @ sortransparente 142 S0Q® oo
? 70% transparenfe 3,5 @'WO 10% poroso 10,7
® wirmssene 1 e1ees vee

@ 90% fransparente 7.1 total 28 materiales
gﬂ@@ 100% transparente 7.1

total 28 materiales

&

80% poroso 35

70% poroso 7,1

agua

0e

g;":?. verde/hormigon 1

@' 0% poroso 39
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3.referentes

Se frata de rastrear referenfes que consciente o inconscientemente se ftoman a la hora de proyectar, no literamente,
sino una serie de conceptos que pasaremos a explicar.

samplear , , , o
samplear es inspirarse, fomar prestados o recurrir a varios objefos arquitectonicos

conocidos, para en su
superposicion, copia o cita, producir un resulfado diverso. la interpretacion no
intenta verterse con escrupulosa exactitud.

apariencia

L extende ‘r(s_e}EPﬂ_

seguenc.ia
r, seri

T i

star comgdordormitorios
dormitorios

“natuficig

acceso
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glosario

abierto
abierto es no-cerrado, indeterminado, incompleto abierfo por exterioriza-

do, distendido y esponfaneo (en actitudes y movimientos)

circuitos . o .
frayecto encintado destinado a favorecer los movimientos de cierfos

sistemas dinamicos de ocupacion y definicion espacio-temporal

cono mudo , , ,
el edificio como un punto de atraccion pero en relacion al sisfema del

parque urbanoy a la ciudad

contexto ) ,
ahora campo o entorno. el contexto de un proyecto es mucho mas amplio

que el pedazo de ciudad o de terreno sobre el que se va a asentar.

criterio
la exploracion se convierte en “intencionalidad tactica" capaz de formular

criterios mas que de seguir modelos.

desmaterializacion o .
flexibilidad, indeterminacion, multiplcidad de eventos, colaboratorio

desmaterializacién diagramatica
como el resultado de las’potencialidades que se generan en el mundo de

lo virfual esfructurando la obra a traves del movimiento para luego hacer
surgir un espacio confinuo

desmaterializaciéon fenomenoldgica
como la experiencia senserial del hombre donde el valor expresivo del

material genera en el la percepcion de continuidad entfre espacios

desplegarse ) J . ) .
la arquifectura seria algo mas parecido a una geografia que a un objefo.

segun esta idea se desplegaria y concentraria siguiendo lineas de fuerza,
de acuerdo con las situaciones. formulaciones que ceden lugar al espacio
exterior en una fusion completa con los lugares y los paisajes.

diagrama o .
diagrama como mapa de movimientos. frayectorias concentradas que

permiten ordenar, fransmifir y procesar informacion. nafuraleza operativa
del diagrama como maquina abstracta, capaz de impulsar procesos y
acciones. maquina por funcional y abstracta por conceptual y distinta de la
realidad material

disposicién

proceso dinamico de organizacion basado en la interaccion local entre
acciones individuales. en conjunto presenta propiedades genéricas
referidas a reglas elementales o criterios de accion

ecologia artificial

ecologia audaz, recualificadora por reformuladora. basada en una intervencion no
impositiva -proyectivay cualificadora-reimpulsora-en sinergia con el medio y con
la fecnologia. una ecologia donde sostenibilidad es interaccion. donde la natura-
lez tambien es artificialidad. donde paisaje es topografia. donde energia es
informacion y tecnologia es vehiculacion. donde desarrollo es reciclaje y evolu-
cion es genéfica.

enlace, > ; o3
conexion pero también contrato, vinculo o relacion de parentesco

estrategia . o .
la estrategia es una logica global capaz de dirigir las operaciones

extenderse
la arquitectura va atrapando el exterior para descubrir posibles interioridades. se
extiende y agarra las situaciones, los aconfecimientos que se encuentra

flaneur
el objefivo consiste en sentir el desplazamiento que hace que el tiempo se

difumine antfe la perdida relafiva del espacio

flujos

las infraestructuras viarias juegan un papel importante estableciendo un orden
gue no se basa en criterios formales, sino en informaciones abstractas y propie-
dades inmateriales

eometria o
orma nube.aquella que se produce por el equilibrio de lo que sucede en su

interior y lo que la esta rodeando.No es constante sino demasiado voluble y
franslucida

geometriade laforma
geometria cuyas formas simples no sean el cubo, la esfera o eldodecaedro."forma

esgrima” es el trazo, el movimiento del propio objeto el que define su estfructura.
el punfo movil frente a los tres ejes del espacio.

infervencion
nos hace llegar los ecos del pasado y con ello la demanda del presente. desde Ia

articulacién entre el pasado y la accion del proyecto puede entenderse una idea
de lo moderno

mirada tactica . . .
nuestra orientacion requiere una mirada mas hibrida. la de unos nuevos explora-

dores con enfoques y objetivos diversos, moviles, polifocales. una mirada ya no
unidireccional, fija o estabilizadora, sino simultanea y abierta a multiples estimu-
los.

ultiplicidad
g?em@ﬁﬂo que tiene la virtud de dar una respuesta adecuada a diferentes requeri-

mientos

natuficio , L . .
refuerzo de los sistemas de percepcion del enforno en la ciudad existente,

utilizando los sistemas de acceso verticales a ciertas cubiertas, recreando una
memoria de la naturaleza por medio del arfificio constructivo

ocio y paisaje

al fradicional vinculo lugar y acfividad se agrega una nueva dimension
del ocio que incluye la nafuraleza, favoreciendo la transformacion de
grandes zonas libres

paisaje operativo
manifiestan una condicién natural y artificial a un tiempo

patrones . , .
matrices abiertas, mas que plantillas cerradas reproducidos para

producir logicas de informacion basicas

piel
se sustituye la idea de fachada por la de piel:capa exterior mediadora
entre el edificio y su enforno. una membrana activa, comunicativa

secuenciay serie , ;
conjunto de elementos relacionados entre si, que se suceden

unos a ofros por reproduccion o variacion una sucesion disconti-
nua de acontecimientos individuales, ritmados por intervalos de
tiempo variables

sindrome
para conservar algo hay que acfuar sobre ello, de ofra manera se

degenera o desfruye

1op0ﬂrafias . , o
aquefllos dispositivos concebidos como y desde movimientos

estratégicos de pliegue en el territorio. definen plataformas como
superficies deslizadas. paisajes virfuales manipulados que remiften
alanaturaleza

transparencia . .
espacio facilmentfe formulable, enunciable, predecible

frayecto . , , ,
linea, recorrido o geometria descrita en el espacio por uno o varios

puntos en movimienfo

trayectoria
logica diagramatica -sintética- de una disposicion espacial compleja,
de definicion dinamica y no lineal cadenas de espacios, percepcion

frincheras | N ,
excavacion tacfica. construccion en negativo

vaciosy llenos , o , ,
proyectar el vacio, su forma y su disposicion. como sistema operativo

asociado a la propia canalizacion de flujos. contratos entre lugares que
pueden arficularse en sucesivas seriaciones positivo-negativo

01 actualizacion genealcogica n



4.operaciones

4.1 operaciones espaciales

para generar cada uno de los espacios que se definen en el punto 1 se llevan a cabo una serie de operaciones. Cada una de estas operaciones son disfintfas en cada
obra, pudiendo generar a veces el mismo tipo de espacio. O fambién generar un espacio distinto con la misma operacion dependiendo de los elementos que se operen.
Cada obra se distingue por una forma geomeétrica distinta, que se puede observar en el cuadro de espacios del punto 1

radial .
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4.operaciones

4.2 operaciones materiales

En primera instancia se definieron intenciones materiales (que aparecen en el cuadro N°2), cada
una de estas infenciones lleva consigo una operacion sobre el elemenfo matferial que le da forma.
A suvez cada infencion guarda relacion con conceptos comunes a cada proyecto (forma, espacio vy
circulacion), y se clasifican de esa manera. Luego en un mismo cuadro se combinan las texturas
que representan a cada material, las intfenciones y los colores con los que se representa a cada
concepto del que hablabamos anferiormente.

INTENCIONES MATERIALES

limite permeable

fluidez visual
con el exterior

contacto visual
con el exterior

el exterior en el inferior

entrada de luz
transltcido

continuidad
visual interior

jerarquizacion de
un espacio/cenital

desmaterializacion
proteccion

define la zona de parques
y humedales

flexibilidad
espacial

encierra un espacio
de uso comun

jerarquizacion de
un espacio/cenital

desmaterializacion
proteccion

encierra un espacio
de uso comun

OPERACIONES

PERFORAR

VACIAR

COPIAR

AGRANDAR

CORTAR
VACIAR

PLEGAR
HUNDIR

MOVER

CERRAR

PLEGAR
AGRANDAR

CORTAR
VACIAR

ENCERRAR

INTENCIONES MATERIALES

define la zona de parques
y humedales

enfatiza la
horizontalidad

no dejan ver el exferior
distingue unesp

topografico
marca la enfrada

fopografico
marca la entrada

union prexistencia-nuevo
facil montaje

cambio de material
cambio de funcion

limite publico-privado

extension de la vereda

union del exterior
con el inferior

cambio enfre
interior y exterior

OPERACIONES

PLEGAR
HUNDIR

ALARGAR

ENCERRAR
OPACAR

ONDULAR

ONDULAR

UNIR

SEPARAR

CORTAR

CORTAR
SEPARAR
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4.operaciones

4.2 operaciones referentes
Por ultimo analizamos las operaciones que se hicieron para concretar el concepfo elegido en cada
proyecfo, que a su vez encerraba o era exfraido de algun referentfe.

[=4
<
- 4
z < 3
: oz : e g : s &
[ w < o w
= o & o = ~ = % o < P~ o P> o = 2 < o & < N
k- o < = e o < o S < o < = o < - - o« < < o =
w e = w o = < o - z o o e > < - = I =
a 4 v < o Z = o = = = w - e w o o a < = % o
w oa] < =4 = = = e} @] = o - i o w - (@] (L] w o (=4 = -
o < > - v i o o v o o < < o w o w -4 < wv - v wv <
k{" . l Q =] goa @ ® P A * g
| _— r e | H =7 .
T i L N | =g i | L] 'KZ *
N =& o <& s a0 — _ 4 && oeHeE] o
geomeftria A
desmaterializacion
fransparencia A' A L.A | LN
circuitos A
frincheras A
intfervencion QA
disposicion A A® & B
apariencia y N
estrateqgia o Hlea a [ |
trayectoria o P |
diagrama L.
topografias <P .
contexto [ TN nl

piel [} L]
flaneur . ®

cono mudo y 4 y 4

criterio . ’ .

mirada tactica ’ ’ o [ |

ocio y paisaje ’

conceptos

natuficio |

exfenderse &8

vacios y llenos B

secuencia y serie

agujeros &

acceso .
pafrones . .

desplegarse .

ecologia artificial .

flujos .
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en los proyectos

temas que aparecen con mas infensidad

REFERENTES

CONCEPTOS
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vaciar

perforar

paisaje operativo pliegue

VIdI‘IO regeneracion

plegar

trayectoria

Las

que tienen gue ver con

ausencias e infereses propios a tfrabajar dentro del hacer proyectual.
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La cond 1ate |
el limite comg experiencia perceptiva

Nosreferimos a la .
de la continuidad/entre espacios.

conceptos de interés

material: como las posibilidades que nos ofrecen sus propiedades

continuo: como espacio variable, dinamico, fluido, con limites no fijos que no hacen a la
compartimentacion del espacio

limite: como plano real o imaginario que separa dos cosas. Aqui hablamos de una arquitectura sin
limites fijos, que oscila enfre lo estatico y lo dinamico, entre lo deferminado y lo indeterminado. Un
campo ablierfo a todo fipo de posibilidades. Hay una busqueda de operar entre filos, de definirse en
la disolucion de esos limites. Consideramos su desaparicion pero sin perder firmeza.

disolver: deshacer algo poniendo fin a la union de sus componentes

percepcion: sensacion inferior que resulta de una impresion material, captacion realizada a traves
de los sentfidos

trayectoria: linea, recorrido o geometria descrifa en el espacio por uno o varios punfos en movimiento
logica diagramatica -sintetfica- de una disposicion espacial compleja, de definicion dinamica y no
lineal cadenas de espacios, percepcion

circuitos: frayecto encintado destinado a favorecer los movimientos de ciertos sistemas dinamicos
de ocupacion y definicion espacio-femporal

efecto: Impresion, impacto en el animo

afecto: hacer impresion una cosa en una persona, causando en ella alguna sensacion

Los perceptos ya no son percepciones, son independienfes de un estado de quienes los
experimentan; los afectos ya no son sentimientos o afecciones, desbordan la fuerza de aquellos
gue pasan por ellos. Las sensaciones, perceptos y afectos son seres que, valen por simismos y
exceden cualquier vivencia.

fransparencia: espacio facilmente formulable, enunciable, predecible. Significa la percepcion
simultanea de disfinfas locaciones espaciales.

ion material del espacio continuo

periencia sensorial del hombre donde el valor expresivo del material genera en €l la percepcion

hueco/vacio: el espacio de la arquitectura comienza a agujerearse fransformandose en un
fluido confinuo y esponjoso que da lugar al intercambio y al encuentro de los sujetos.
cuando la inmaterialidad de las figuras geometricas se impone sobre la realidad material,
de los edificios, el resultado es una escision radical y sorprendente

reflejo / espejar: tanto con el material como desde el objeto. Existen muchos materiales
con la propiedad de reflejar, que a su vez pueden ubicarse en distinfos planos del espacio.
Los reflejos no son siempre similares, y es la variedad lo que le da la riqueza a la obra. El
reflejo se percibe como continuidad, como infinitud del edificio hacia el exterior, y el no
saber donde tfermina es lo que da a la gente la sensacion de laberinto, de perserse en el
espacio

pliegue: La imagen mental que fenemos cuando hablamos de pliegue, planfea enormes
sugerencias. Una de las implicaciones mas interesantes seria la dificultad para distinguiry
siturarnos con fijeza y claridad en un espacio. Estos lugares pasan del dentro al fuera,
poniendo en crisis el concepto de recintoy, por supuesto, el de estancia. La idea de
composicion (poner cada partfe en su sifio) hace aguas, al ser el resultado de la reunion
iInverosimil de un programa reestructurado por un nuevo concepto de soporte. Estas
frampas con el espacio proponen posibles maguinaciones con el proyecto, y esto ya es
importante.

Nuestro espacio es el espacio plegado de lo moderno. Operamos en el borde de rupfura
de la planta libre. El pliegue separa y une el inferior del exterior. La linea de inflexion es un
muro, donde se concentra. El pliegue del espacio hace que se superpongan elementos
alejados en la escala, o bien que se separen parfes y piezas que en su origen convivian.
Plegamos el espacio y tenemos un nuevo espacio exirano, no relacionado. Es densoy
compacto. La esfructura esta implicita. No es cualguiera, ni necesariamente coincide con la
que existe en la planta mas baja, ni la que esta por encima. El pliegue produce una
dislocacion de la relacion dialéctica enfre figura y fondo.
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material

Nos referimos especificamente a las propiedades de los materiales que nos sirven a nosotros para
generar continuidad. ¢ que es la contfinuidad? ;0 a que nos queremos referir? Segun el diccionario
podemos decir gue es una duracion o permanencia de una cosa sin inferrupcion. Nos sirve esta
definicion pero no es suficiente. La continuidad, por lo menos en arquitectura la podemos obtener
mediante diferenfes operaciones o fecnicas, que tienen que ver con distinfos temas denfro de la
disciplina. Podemos generar continuidad manipulando el espacio, o los sonidos, o los materiales, o
los movimientos. Hay infinidad de posibilidades, pero vamos a hablar de materia (con fodo lo que
esfo conlleva) y de circuifos en un segundo plano. Se nos abre un amplio abanico cuando hablamos
de material. Existen infinidad de materiales, y mas rico aun son las posibilidades que nos da cada
uno.

Pero en este caso el desafio esta en generar la continuidad de los espacios operando sobre un solo
material.

Si la arquitectura ofrece lo mejor de simisma al hacer que los materiales consigan mostrarnos todo
aquello de lo que son capaces, cualquier sumision a una forma, bien sea dictada por un lenguaje, o
por voluntad simbolica, debe ser rechazada.

Se frata de recuperar para la arquitectura un descubrimiento gozoso de la condicion sustantiva que
para ella tienen los materiales.

Hacer lo posible para que los materiales se expresen tal como sony al hacerlo encontrarse con
nuevas propuestas, nuevas maneras de usarlos. Son ellos los que hacen posible la aparicion de las
formas.

(...)"lo que me interesa del vidrio es la cantidad de matices que proporciona, y no su condicion de
fransparencia absolufa. Me inferesa la complejidad de respuestas del vidrio ante diferentes
condiciones de Iluminacion, su cualidad como encaje que puede tornarse en un plano con espesor. El
vidrio me permite incrementar la complejidad plastica de un edificio sin complicar las formas; jugar
con la luz como forma de programar el espacio, modificar el lugar a lo largo del dia” (...)

(...) "sl no puedes controlar con precision la materializacion, el edificio no funcionara(...) Cualquier
problema de arquitectura se convierfe en un problema de sensibilidad, ya sea respecto a un
supuesto mundo artificial, o a un enforno prexistente.” (...)

jean nouvel.elcroquis 65/66

percepciéon

El paso del fiempo, la luz, la sombray la transparencia; los fenomenos cromaticos, la textura, el
material y los detalles..., todo ello participa en la experiencia fotal de la arquitectura. Solo ella nos
ofrece sensaciones tactiles de la piedra, o de lamadera, o la experiencia de la luz cambiante con el
movimiento, como hablabamos anteriormente.

Debemos considerar el espacio, la luz, el color, la geometria, el defalle y el material sobre todo como
un confinuum experiencial.

El agua, por nombrar uno de los materiales inferesantes como fuente de reflexion fiene numerosos
estados y propiedades de fransformacion. Podriamos pensar que el agua es una “lente fenomenica”
con poderes de reflexion, de inversion espacial, de refraccion y de fransformacion de los rayos de
luz.

La metafisica de la luz forma parte de la esencia del enfrelazamiento entre materiales
cotidianos, formas y espacio. El fenomeno del vidrio como un material ordinario que refleja
y refracta una luz exfraordinaria.

Una luz diafana reflejandose sobre un lago se convierte en una luz liquida, misteriosa. Es
asi como la arquitectura nos envuelve, nos promete contacto directo con la fusion de los
materiales y el ambiente, las texturas, los colores, los filtros, los reflejos, un
enfrelazamiento de los planos del espacio en las fres dimensiones, el fiempo y el
movimiento.

Crea de esta forma experiencias infrincadas, que se mezclan con la luz y generan
percepciones gue cambian con el paso del fiempo. Este tipo de arquitectura necesita tanto
de la pluma como de la piedra. La masa y la gravedad afectan directamente nuestra
percepcion del espacio.

circuito

Hay ofro fema que nos inferesa pero en un segundo plano. Hablamos de circuitos,
frayectoria, indeterminacion. Lo definimos como el resultado de las potencialidades que se
generan en el mundo de lo virfual estructurando la obra a fraves del movimiento para luego
hacer surgir un espacio continuo. La gente vive el espacio de formas disfintas, para lo cual
queremos dar respuesta a fodas ellas, aqui es donde entra en juego la indeterminacion,
como un espacio variable, fluido y heterogeneo. Los frayectos de las personas son distinfos
y la idea de la obra es que vaya acompanando esos movimientos.

Hacer un continuo material que marque el camino de las personas dependiendo de lo que
queremos generar. Una continuidad que sea parte del espacio, tanfo desde los lugares
fisicos que se originan, hasta desde la circulacion de las personas en el espacio.

limite

1. Los limites en la ciudad se multiplican. Infinidad de limites y fronferas que hoy constitu-
yen la ciudad. El limite, al contrario de como se ha querido ver, no era suscepfible de sutu-
ras, soldaduras o fusiones. La ciudad estfa llena de ellos y los espacios de esta estarian
mas definidos por los aconfecimientos que les son proximos (objetfos, frayectos, fopogra-
fias, fopologias) que por la prefendida e inexacta limitacion que los definiria. El espacio de
la ciudad se configura hoy mas por el espacio de “lo demas” que por la propiay justa pre-
sencia de aquello que entendiamos por espacio urbano. La idea de limite ha perdido preci-
sion, es algo difuso.
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La infencion es la creacion de espacios cualitativos, distinfos de |la extension geometrica homogenea
que nuestro senfido comun cultural identifica con el espacio de lo cotfidiano; espacios heferogeneos
y diferenciados donde el individuo puede reconocerse y experimentar su parficipacion en una
existencia con pleno sentfido.

La imaginacion personal juega un papel fundamental, donde el significado es subjetivo enmarcado
en fodo momento por una consciencia de sus propios limites, y los del espacio que lo contenga.
Merelau Ponty expresa su vision sobre la “enfermedad” de la cultura confemporanea donde sostfiene
que el discurso entorno a la percepcion es mas inferesante que la percepcion misma.

Una arquitectura capaz de revelar la naturaleza de la experiencia como una nocion fundamental del
espacio recorrible.

Segun Merleau-Ponty el entrelace de la fenomenologia, es una red de reciprocidades: yo solo puedo
conocerme, efectivamente, a fraves del otro y en oposicion a las cosas del mundo. La realidad
humana primordial es la no-dualidad, asimismo la consciencia corporea que funciona como receptor
de diversas sensaciones. Esta es la tofalidad, cuya experiencia, es el origen de fodo significado.
Recuperar el misterio de lo ordinario, y de manifestar el silencio, capaz de envolvernosy
fransformarnos a medida que aceptamos nuestro papel como partficipantes y no simplemente
espectadores en un espacio arquitectonico.

Juega un papel importante el manejo de la luz y las texturas materiales. La luz como importante
elemento persuasivo, que nos conduce a fraves de los espacios sin revelarnos el limite entre unoy
ofro.

Hay que reinferpretar el programa arquitectonico, y de fal reinterpretacion dependera en gran
medida la posibilidad de fransformar un observador pasivo en participante activo, permitiendo
reconocerse como parte de una fofalidad significativa.

El espacio arquitectonico —evitando categorizaciones- es el ambito que nos permite reconocernos
como entfes orientados circulando a fraves de los espacios de manera confinua sin necesidad de
elementos mas que los materiales para saber hacia donde dirigirse; es el evento —invariablemente
espacio/temporal- que puede fransformar nuestras vidas a fraves de ese reconocimiento particular.
Platon llamo a ese espacio el tercer elemento de la realidad, comprendiendo simultaneamente el
espacio y la materia primordiales. Este es el origen de las reflexiones de Merleau Ponty sobre el
enfrelace.

Hay algunos rasgos del filosofar merleaupontyano que me inferesan destacar: primeramente, una
relacion actfiva de |la percepcion con el mundo, en la que el projimo esta vitalmente involucrado. Esto
conlleva argumentos tanfo negatfivos —es decir, que la percepcion no posee fundamentos ni
fisiologicos, ni intelectualistas, ni empiristas—, como los argumentos frascendentales —por los cuales
el dafo de que percibimos objetos alcanza su condicion de posibilidad en el cuerpo que percibe por
el caracter perspectivistico de la percepcion de esos objefos—, se reducen a la argumentacion
fenomenologica, ya que el alcance de la evidencia por la cual percibimos objefos de acuerdo a una
perspectiva es resultante de una descripcion fenomenologica.

Algunas notas positivas que estructuran una consideracion fenomenologica sobre la percepcion son:
en primer lugar, la percepcion implica movimiento, las cosas percibidas corresponden a “formulas
moftrices”, propuestas de comportamientos corporales posibles a los que se corresponde un cuerpo
como portfador de determinadas posibilidades y disposiciones de movimiento”.

En segundo lugar, toda percepcion, siendo motriz y afectiva, establece inferrelaciones estructurales
entfre los distinfos campos sensoriales. No se percibe meramente un color, o una forma, o un sonido,
o un gusto de manera aislada; siempre lo percibido se aprehende como una estructura fotal
arficulada a un estilo de ser.

Y en fercer lugar, no debe obviarse el caracter ambiguo de la percepcion, ya que es un
suceso a la vez centrifugo y centripeto, pasivo y activo, donde lo percipiente y lo percibido
enfran en un circuifo constante.

Estos femas llevan a Merleau-Ponty a fematizar las fres dimensiones de la corporalidad
vivida y sus funciones: el cuerpo organico como aquel “pasado de todos los pasados”; el
cuerpo habifual como el reperforio de los modos de comportarse posibles; y el cuerpo
actual como la efectivizacion presente de los modos comportamentales del cuerpo
habifual.

Con la percepcion fundimos estos terminos en una experiencia que encarna toda
vinculacion con el mundo, al que nuestro cuerpo pertenece, naturalmente. Lo esencial,
enfonces, consiste en reunir al sujefo y al objeto a fraves del cuerpo en un acfo de
percepcion, pues fodo comportamiento humano esta de algun modo comprometido desde
dentro.

Consideraremos el verdadero sentido de la percepcion: el sujeto se situa en un cuerpo, y
resulta imposible negar la intervencion del mundo como lugar de toda percepcion. Es facil
sospechar que, a partir de un esfudio profundo del esquema corporal y la moftricidad en
general, Merleau-Ponty deduce importantes nociones en un plano profundamente
filosofico, pues estas experiencias suceden en el espacio y en el tiempo vividos por el
sujefo, como una infencionalidad operante. El cuerpo humanoes un “donador de senfido”,
dado que “fodo lo que comunica con €l conforma un espacio significativotan real, que fodo
se actualiza en su presencia, pues adquiere cierto sentido, relieve, valor, expresividad”
Este filosofo frances defendia que, la esfructura de la percepcion no solo se referia a una
Infegracion de confenidos percibidos, sino que ella misma debia ser incluida. Este nuevo
cambio favorecia los elementos para una nueva inferpretacion de las relaciones
iInseparables del alma y el cuerpo.

Para Merleau-Ponty la percepcion tiene una dimension activa, en la medida en la que
represenfa una apertura primordial al mundo de la vida. Apela no solo a la fenomenologia
(o estudio logico de las cosas tal cual aparecen) sino fambien al aporte de la Teoria de la
Gestalty los descubrimientos referidos a las funciones psiquicas realizados hasta su
epoca. Defiende que "foda conciencia es conciencia perceptiva” y coincide en gran medida
con Sartre: el cuerpo humano es junto a lo externo real la base de la conciencia, y por esto
se da un compromiso existencial entre el sujeto y sus circunstancias.

Llega a reconocer que el cuerpo propio es algo mas que una cosa, algo mas que un objefo
a ser estudiado por la ciencia, es fambien una condicion permanente de la existencia. El
cuerpo es, constituyentfe tanto de la apertura perceptiva al mundo como de la “creacion” de
ese mundo. Existe por lo tanfo una inherencia de la consciencia y del cuerpo que el analisis
de la percepcion debe tener en cuenta. Por asi decirlo, la primacia de |la percepcion
significa la primacia de experiencia en la medida en que |la percepcion presenta una
dimension activa y constitutiva.

Otro punfo importante es la percepcion del color, que varia correlativamente a la
percepcion de la iluminaciony la superficie de los objefos organizados dentro del campo
perceptivo. Propiamente no hay enfonces percepcion de colores puros, sino que estos solo
se dan en su inferrelacion estructural con otros aspectos de la cosa que aparece. Es decir,
el color no aparece nunca separado de la "iluminacion”, "superficie”, "textura”, "redondez”,
e
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materiales
olafur eliasson

Lo inferesante de este arfista es que aspira a educar al espectador para que se abra a nuevas formas
de percepciony de comprension del mundo a fraves de su participacion en la obra de arte. Estimula
SUS percepciones y sensaciones para gue vea la realidad desde ofros prismas y tenga una
experiencia y un conocimiento nuevos de su propia subjetividad.

Defiende que la obra de arfe esta completa cuando se produce la interaccion entre ella y el
espectador, cuando este aporta su experiencia y su interpretacion, convirtiendose €l tambien en
creador de la obra. Nos propone que es una fransformacion de nuestra manera de observar la
realidad.

Experimentacion, investigacion, producir frabajos con elementos como la luz, el agua, el color, el
espacio. Trata de fomentar otro tipo de miradas sobre el mundo con percepciones y sensaciones
nuevas.

Sus obras pueden producir una experiencia de puras sensaciones, consiguiendo que el espectador
salga de simismo y se vea en medio de la obra, o puede provocar |a participacion activa del sujeto en
ella. Enfonces se ve la importancia del papel del espectador que interactua con la obra aportando
sus multiples inferpretaciones.

limite/circuito/pliegue
claude parent

“Hay que hallar una manera de empujar a las personas. Si se los coloca sobre una pendiente, se
senfiran desestabilizados, se focarany empezaran a pensar de forma distinta en sus cuerpos y sus
relaciones”

Este autor plantea que ya han caducado las estructuras tanto horizontal como vertical y que la unica
esfructura importante espacialmente es la estructura oblicua.

Esta estfructura es una superficie inclinada que salva los obstaculos entre dos puntos con un recorri-
do directo, Otra caracteristica es la integracion del circular con el habitar, ya no es algo disociado,
como ocurria con la estructura horizontal.

‘¢ que podemos decir del ascensor, en el que el recorrido, fuera de toda |ogica humana, segrega,
aisla y destruye cualquier posibilidad de contacto social?”

Aparece la rampa como un elemento primordial, que nos genera sensacion de descubrimiento, de
sustraccion del soporte a medida que descubrimos el espacio mientras descendemos. De esta
manera el hombre al desplazarse modifica su propia percepcion del lugar.

La realidad material del soporte es ofro tema importante, pero ya no como decorativo, sino que cuya
finalidad esta en el uso.

Desaparecera el pilar como elemento que transmita las cargas verticales, por aquellas técnicas como
la malla rigida o el apilamiento piramidal.
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Analisis de los temas planteados en la genealogia en diferentes obras de arquitectura. Nos sirve como excusa para empezar a traftar de incorporar esos femas a un

proyecto arquitectonico propio. Temas: operaciones, materiales (y sus propiedades)

Pabellon café de terciopelo y seda
Mies Van der Rohe, Lilly Reich — Berlin 1927

Estfructura de tensores metalicos gran
flexibilidad-constante cambio.

Los materiales: telas de diferenfes tama-
nosy colores, a distintas alturas
proporcionan aislamiento para las zonas
de estfar

propiedades: fransluciday ligera cambia
con la luz y provoca sonidos al focarla
funcionan como limites con distintas
cualidades

confinuidad espacial: acentuada gracias a
la curvatura que se genera en las felas,
evitando las esquinas

limites inferior-inferior se diluyen

los planos verticales no se interseccionan,
salvo cuando quieren lograr un lugar de
descanso

flotan en el espacio que los confiene de
dimensiones mucho mayores

los planos paralelos dan mayor sensacion
de confinuidad

Operaciones_ elevar, fransparentar, opacar,
mover, curvar, separar

Pavilions in Les Cols Restaurant
RCR

--l-|111 || T w

Pretende provocar en el visitante
la experiencia con el exterior.
reflejos y transparencias hacen
sentir aspectos de la naturaleza
que estaban olvidados.
materiales artificiales como
fambien naturales.

Infroduce el exterior en el inferior
del edificio, diluyendo el limite
enfre ambos.

Los limites interiores
desaparecen

Hay limites mas marcados
Vidrios esmerilados con
posibilidad de movimiento, que
gracias a sus propiedades deja
ver siluetas a través.

Operaciones_ reflejar, elevar,
fransparentar, opacar, mover, rotar,
unir

Pabellon de vidrio
Sanaa

vidrio como limite . o
pavimento fuera de los limites del vidrio

espacio inrreferenciado

sin jerarquias axiales

laberinto

propiedades reflectantes del vidrio

la percepcion de los vidrios cambia segun

la orientacion del observador, mirando
perpendicularmente el vidrio este se ve
fransparente, mienfras que se va situando
paralelo al plano de vidrio, empieza a
percibir mas intenso su reflejo, es decir, se
vuelve opaco.

al curvar el vidrio las transiciones entre
opacidades y transparencias y sus

grados infermedios se vuelven mas continuas.
limite inferior-exterior/ limites interiores propios
del edificio

Operaciones_ reflejar, copiar,
fransparentar, curvar, unir, opacar, agujerear

KAIT instfitutfo de tecnologia de Kanagawa
Ishigami

se basa en la experiencia del espacio,
enfendido este como paisaje y como enfor-
no

el suelo como el techo adquieren visual -
mente una delgadez sorprendente negan-
do los limites

efereo

logra expresar |la poetica de la desapari-
cion, vinculada a una atmosfera de
desmaterializacion, fragilidad, invisibilidad,
ligereza, sutilezay ambiguedad.

no hay paredes y todos los pilares son
disfintos entre si, en dimensiones y

en orientacion, habitacion que cambia
mientras la recorremos

Las formas de conectar los espacios, con
este esquema de colocar la esfructura se
vuelve infinita. Los usuarios se moveran a
su anfojo, cada dia experimentaran el
espacio de una manera disfinfa

03. proceso de proyecto



A partir de los analisis anteriores se construye un catalogo de materiales, las propiedades que nos interesan de los mismos, las operacionesyy las intenciones que
qUEremos generar con esas Operaciones.

Ese catalogo decanta en ofro, donde resumimos a partir de efectos materiales (lo que el material puede lograr) y efectos perceptuales (las intenciones que generamos
con ese meterial) los grados de confinuidad de los espacios en una logica de escala de menor a mayor, donde el menor es el mas continuo y el mayor el menos confinuo. A
cada grado de continuidad se le asigna un grado de fransparencia, de porosidad y un tipo de espacio al que van a responder esas condiciones.

grados de continuidad

P 1 el més continuo - mayor grado de transparencia y porosidad - lugares comunes, donde la gente recorre sin obstaculos

P 2 un grado de transparencia y porosidad entre 60% y 80% - espacios de estar, conexion con el exterior

» 3 un grado de transparencia y porosidad medio - espacios de framites que tienen que estar a la vista de la gente en un extremo
4 un grado de transparencia y porosidad entre 20% y 30% - lugares privados de personal

5 el menos continuo - menor grado de transparencia y porosidad - espacios donde esta restringido el ingreso
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E' INTERMINABLE
AT no importa tanfo el material, sino la sombra profunda que — LIMITE
} SOMBRAS A ekl }
— genera, que funciona como limite ©
© . S INCERTIDUMBRE
. ——
| -
Q L 8 VISTA PARCIAL / INCOMPLETA
-'(_U &) NO SE SABE QUE HAY CON EXACTITUD
| -
= | o
o @ TRANSPARENCIA g1 & plano hovizental Q LEVITAR EN EL ESPACIO
T o
@) —-—
o : : o
— } REPETICION DEL ELEMENTO mismas condiciones Q } LABERINTO
(0D} misma posicion N .
O CONFUSION
( N ‘ LUZ EXTREMA C,EGUERA
= LIMITE
i REALIDAD ALTERADA
. » REFLEJO deformado por la forma del material } SIS TEORETONATA
& ’ MATERIAL CURVO ’ ACENTUA LA CONTINUIDAD
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TERRAZA

INTERNACIONAL

free shop

locales comerciales
servicios
cafeteria/restaurante
embarque

NACIONAI

servicios
cafeteria/restaurante
embarque

OFICINAS

plan de vuelo
ANAC
comunicaciones
pronostico
administrativas
AA 2000

INTERNACIONAL

contfrol de migraciones
servicios

arribos

control de seguridad

NACIONAL

arribos .
control de seguridad
comercios

HALL DE ACCESO

check in
servicios

OFICINAS

acceso a oficinas

INTERNACIOMNAL

migraciones

free shop

retiro de equipaje
servicios

aduana
faxis/alquiler de coche
hall de arribos + café

cafeteria
libreria
servicios

NACIONAL

retiro de equipaje
servicios
faxis/alquiler de coche
hall de arribos

grados de continuidad segun el programa: aeropuerto

hall de visitas y comercios
area de embarque

terraza

hall de arribos (N / 1)

check in y despacho de equipaje

circulacion de arribos desde pasarela felescopica
control de aduana

free shop en embarque infernacional

cafeteria

locales comerciales

control de seguridad + comercios (N)

free shop (I)

control de seguridad (1)

oficinas de turismo y alquiler de autos, taxis
areas de oficinas
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b1 lugares comunes, donde la gente recorre sin obstaculos
PO P2

P 2 espacios de estar, conexion con el exterior
PO

"

INFINITO | ) E
\ . VISTA PARCIAL / INCOMPLETA = |
REFHEISS  Jp ILIMITADO P TRANSLUCIDO B ' b SABE QUE HAY CON EXACTITUD B=loonll P REPETICION DEL ELEMENTO [ DASERINTO
INTERMINABLE = CONFUSION

P 3 espacios de tramites que tienen que estar a la vista de la gente en un extremo

PO P P

INFINITO B el
. VISTA PARCIAL / INCOMPLETA = [V E
ILTMITALE P TRANSLUCIDO P - - REPETICION DEL ELEMENTO |y WABERINTO
’ INTERM INABLE NO SE SABE QUE HAY CON EXACTITUD L ’ } CONFUSION
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P 4 lugares privados de personal
PO

. ._ , INFINITO <) B |
P Hormicon | HIMITE p someras | -MITE D REELEJOS |y ILIMITADO F L= ) T —— ) S
INFINITUD INCERTIDUMBRE multiples NTERMINABLE (R e LABERINTO

S espacios donde esté restringido el ingreso, o son espacios de uso personal, como los servicios

PO

P2

\ =y E?&?g Q\\F—I—”/

} HORMIGON } LIMITE
INFINITUD
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Como ya estuvimos viendo, el tema central es la continuidad material, y como la generamos a partir de operaciones que nos ayudan a enfatizarla. Es por este motivo que
empezamos a generar catalogos de dos operaciones principales en el proyecto. Estas operaciones producen distfintas relaciones entfre espacios y sus usuarios. Un juego

de limites y conexiones que no necesariamente son materiales, sino que tienen que ver con el vinculo visual entre las partes.

la perforacion como..

1 conexion entre niveles

2 limite a distintos niveles - continuidad visual

N

3 limite a igual nivel - continuidad visual

el pliegue como..

1 conexién a otro espacio

2 limite

S

S
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la perforacion como.. vacio / perforacion (il

1 conexion entre niveles

P1 P2
Sy /g
2 limite a distintos niveles - contfinuidad visual
PO P1 P2

e \_/T\/ l

3 limite aigual nivel - continuidad visual
PO P

. S
| <= W\\// Q /| i |
qw\—if ’ — \UJ /77/

4 volumen entre plantas - lugar de estar
PO P1
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el pliegue como.. pliegue

i

1 conexién a otro espacio

PO\

L
=]
o }%&b —J Wﬁﬁw g » Mw’"’ﬂ
o < o

=1 3 ] [P,

3 continuo vertical
P1 P2
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Proceso
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cuadro del proceso




informacion condiciones
pre existente operativas
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Progra aeropuerto
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caracteristicas de un aeropuerto
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implantacion
;por qué un aeropuerto en La Plata?




& / /c',Son las ciudades contemporaneas como los aeropuertos

contemporaneos, es decir, “todas iguales”?

caracteristicas de un aeropuerto
Alejandro Di Bernardi Ingeniero aeronautico

Dentro del sistema de transporte global encontramos el fransporte aéreo, terrestre y fluvial o
maritimo. Nos interesa por supuesto hablar del primero.

Existen fres ejes de analisis dentfro del modo aéreo. El primero es el aeropuerto en si mismo, como
elemento de transferencia de pasajeros y equipajes con la maxima eficiencia. En segundo lugar hay
un espacio aereo y por ultimo los flujos.

En lo que consta al primer eje, un tema importante es el entorno inmediato, el cual se divide en tres
partes: el ruido, la calidad del aire, y los accidentes.

El ruido es una contaminacion severa en lo que respecta a los habitantes que se encuentran en las
proximidades del aeropuerto. Cuando |la operacion es mayor a 30 decibeles hay que isonorizarla.
La calidad del aire se ve danada todo el tiempo con el combustible y los gases que emanan los
aviones, por lo cual el desarrollo de los biocombustibles es primordial para evitar este fipo de
contaminacion.

Por ultimo para evitar accidentes la pista debe estar libre de obstaculos en una extension de 15 km,
antes y después del desarrollo propio que da lugar al despegue y aterrizaje del avion.

;queé es un aerodromo?

aero (aire) dromo (calle)

Es un area definida de tierra o de agua (edificaciones, instalaciones, equipos) destinada a la llegada,
salida y movimiento en superficie de aeronaves, Lugar donde comienza y fermina un vuelo, tanto de
pasajeros y de carga como de correos.

Denfro del aeropuerto hay divisiones que por ningun motivo pueden mezclarse, una es la parte
publica, que incluye el estacionamiento y la terminal, donde se da el flujo de pasajeros y fodas las

actividades que esto conlleva como espera, comercio y framifes, La ofra parte es la parte aeronautica,

donde se dan todas las actfividades que hacen que el aeropuerfo funcione. Hay tambien elementos
de apoyo como carga de combustible y guardado que estan parte dentro y parte afuera del lado aire.
La parte aeronautica manda a las ofras dos actividades, de esta dependen todos los movimientos
que se establecen dentro del aeropuerto.

Por ofro lado el aerodromo se divide en lado aire y lado tierra. El lado aire incluye la pista
(despegue y aterrizaje), las pistas de rodaje, los hangares y las zonas de aparcamiento de
aviones. El lado tierra, en cambio, esta dedicado al pasajero, incluye la ferminal, las zonas
de comercio, aduanas, servicios y estacionamiento de automoviles.

Las partidasy los arribos, por un tema de seguridad, de ninguna forma deben juntarse.
Existen tres tipos de transporte: de pasajeros, de carga y mixto. De los cuales tambien
existen dos tipos de viaje: domestico (dentro del pais) o internacional, mas las
combinaciones que se den entre estos.

El tipo de avion que se utilice dentro del aeropuerto nos va a brindar las caracteristicas del
tipo de aeropuerto que necesitamos construir.

PARTES del lado aire

e Distas
e area derodaje
e plataformas

e pistas

diseno
geometrico
/ VARIABLES \
diseno diseno
operacional estfructural

Las dimensiones de la pista y zonas asociadas dependen de varios factores:
e geronave determinante
e alfitud del terreno
e femperatura ambiente
e pendiente longitudinal

Q4. programa: aeropuerto




Cuando en el mismo aeropuerto hay flujo de aeronaves distintas, se calcula la longitud de la pista
con la aeronave critica. Esta lontigud aparte de depender del fipo de avion, depende del motor del
mismo y de la femperatura media en el mes mas caluroso del ano.

Cuando el avion va a aterrizar existen dos tipos de aproximaciones: visual e instrumental. Dentro de
esta ultima puede ser de precision ¢ no. Hay categorias de precision de |la que va a depender la altura
de decision en la que el piloto puede decidir si aterrizar o no, dependiendo de la vision y precision
que tenga de |a pista.

La ubicacion de la pista depende del viento, de la intensidad, cantidad y direccion del mismo. Por
razones meteorologicas es que existen varias pistas en un aerodromo.

esquema de las partes que
componen una pista

e I

7/ franja nivelada

#8 zona libre de obstaculos

sentido de la operacic’m> B érea de seguridad de extremo de pista

Hay otros elementos que componen la pista que son ayudas visuales, como las pinturasy las luces.
La senalizacion con pintura blanca sobre la pista informa al piloto sobre los distintos tramos y
distancias de esta, como asi tambien sobre su eje longitudinal central, para facilitar las maniobras.
Las luces, en cambio se utilizan en vuelos nocturnos y en condiciones de visibilidad reducida. Hay
luces que senalan los lados de la pista, ofras senalan el eje central, y otras los diversos tframos
(comienzoy fin).

e area de rodaje
De plataforma a pisfa, o de pista a plataforma.
La calle de rodaje permite conectar las zonas de hangares y terminal con la pista de aterrizaje.

e plataformas

Es la zona donde los aviones son estacionados, descargados, cargados y embarcados. Es una zona
de maniobras donde se dan las actividades prevuelo y el aparcamiento y mantenimiento de
aeronaves.

Las dimensiones de las plataformas dependen de:
e canfidad de trafico
e fipo de trafico
e asistencia que realicen (escala,destino)
e tipoy forma de la terminal

Las plataformas pueden ser de pasajeros, de carga, de estacionamiento, de servicios y
hangares.

La terminal esta ubicada hacia la cabecera de mayor utilizacion y menor recorrido de los
aviones. Los puestos donde |os aviones estacionan pueden ser versatiles, cuando dos no
lo usan lo puede usar uno mas grande en ofra posicion. Siempre hay que tener en cuenta
posibles ampliaciones, tanto de las plataformas como de la terminal y distintos elementos
complementarios.
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“La granoriginalidad de la ciudad genérica esta simplemente en abandonar

lo que no funciona -lo que ha sobrevivido a su uso- para romper el asfalto
del idealismo con los martillos neumaticos del realismo y aceptar cualquier
cosa gue crezca en su lugar. La ciudad genérica es todo lo que queda de lo
ue solia ser la ciudad. La ciudad genérica es la post-ciudad que se esta
preparando en el emplazamiento de la ex-ciudad.”
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accesos desde distintos puntos de la provincia
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esquemas de mejoras a nivel urbanistico

existente

a constfruir
- —

/
7/

-
ﬂ"—.--

Extension de la red ferroviaria hasta Av. 13y Av. 72

Reactivar y extender |a red ferroviaria Roca hacia el sur
y centro de la provincia

Extension y mejoramiento de la Av. S0 como via principal
para unir el puerto con el aeropuerto y las rutas provinciales

|

Extension de la aufopista Buenos Aires-La Plata hasta el

| —
E= empalme conlaR.P.11a laaltura de la calle 615 UniéndelaRP 6y laR.P.215con la Av. 90

0BT~

o
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pos de transporte

Accesos de diferentes fi
hacia el aeropuerto
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] . S e
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BEEEE
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. SALIDA AEROBUS

. INTERCAMBIO DE TRANSPORTE

—— ACCESO SECUNDARIO DESDE AU.BS.AS-LAPLATAY RP. 11

. ACCESO PRINCIPAL AL AEROPUERTO

B /A PRINCIPAL DE ACCESO

|
AU. BUENOS AIRES-LAPLA A
] e uas

HEN

AVENIDA 90H
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Jerarquizacion + extension de la Av. 90 como via de conexion
con la Avenida 13 siendo este el acceso principal al aeropuerto

Extension de |a calle 615 uniendo la Av. 7 con la Au. Buenos Aires-La Plata

INTERCONEXION entre distintos fransportes que mejoran la experiencia del usuario

desde el momento en que se dirigen al aeropuerto. De esta forma existe una infegracion
de distinfos sistemas que permifen el vinculo inmediato del pasajero con la terminal.
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AEROBUS es el bus exclusivo del aeropuerto para pasajeros y con equipamiento especialmente
disenado para el transporte de equipaje. Su recorrido comienza en Plaza Moreno, y se conecta en
la interseccion de la Av. 13y Av. 72 con el fren Roca proveniente tanfo del Gran Buenos Aires como
del sury centro de la Provincia. Cuenta con carril unico y con gran frecuencia de paso.
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“Cambpiar de estructura no responde pues al delirio de una utopia, sino que es el
unico medio para evitar la asfixia estructural de las ciudades”

“la unica estructura de investimiento espacial que escapa tanto de Jaya
caduca estructura horizontal como de su corolario abstracto y herético,
la estructura vertical, es la estructura oblicua”
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vista lateral izquierda escala 1:250
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arribos internacionales
arribos nacionales

. fransito hacia parfidas internacionales

. partidas internacionales
. partidas nacionales
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esquema de flujos
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llevar el pliegue al detalle
el uso del pliegye como banco, como
baranda, comg apoyo

esquema de usos del piegue
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@ apoyo / mostrador
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