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AEROPUERTO EN LA CIUDAD DE LAPLATA

“Entre la maquina y la envolvente”
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INTRODUCCION

La impresidon que la arguitectura produce en nuestros sentidos al percibirla como un objeto fisico, es tan poderosa que consigue
emanciparse de su lectura cultural.

Un edificio puede ser una maquina, precisamente organizada, rigida, reguladora, jerarquica y dura, pero cuando aparecen factores
determinados, u otros elementos, en este caso, su envoltura, su piel exterior, da como resultado un concepto particular que surge de
ellos..que es el "entre’, espacio gue no estas afuera ni adentro, causando espacios enriguecedores, desde esa indefinicion.

Para hacer hincapié en dicho tema, que se mostrara mas adelante; se utilizd, una representacion grafica en distintas gamas de grises
y violetas, haciendo parecer que el contexto lo invita @ meterse dentro del edificio, generando que se lea como una capa mas del
contexto dentro del edificio. El tema de este trabajo es esa una doble condicidn, por un lado, se encuentra, esa envolvente con un es-
pesor de interfaz o de transicion, de la maguina y contexto. Y por otro lado esta la otra condicidn ... la maguina, una maquina rigida,
con un programa que dicha terminal implica, los cuales son inamovibles, esta, se dispersa por el espacio, N0 es una cosa toda con-
centrada y Unica, Sin0 que tiene partes que se escapan y se dispersan, como por ejemplo las oficinas y los nucleos de abastecimiento
del personal. Esto se puede observar en los cortes en donde se mostro, gue no es solo una maguina sino conceptualmente varias,
esto se generd por aguellos vacios que empiezan a surgir, tanto del zocalo, que de manera abstracta es el soporte, ya que en él con-
tiene todo lo gue se requiere para su funcionamiento; apareciendo también otros elementos gue entran en juego y se despegan de la
maguina generando otro sistema... la envolvente. Dicho sistema empieza a rodearla con elementos horizontales, poniéndole nombre
de piel, de espesor perceptivamente delgado, que presenta otros colores. La intencidon que se le dio a este sistema fue darle jerarguia
a dicho espacio llamado "Entre", pensandolo en constante movimiento, con cumulo de sentimientos, relacionado con Lo publico, con
el usuario, donde la gente se mueve, se va, llega, entra, se despiden, se reencuentran, cargado de emociones, es por ello, que se crea
una atmaosfera de calidad, con esa luz tamizada que entra, muy suavemente que construye cierta sensibilidad de calidez que busca
este proyecto, pero también con esa dinamica horizontal, gue por momento baja, sube, se pliega... ;Por qué si no se piensa en un ca-
racter humano, para que lo apropien y o habiten, lo aprecien, para quien se crea Los espacios?
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PROYECTOSYRE-DIBUJO

El estudio genealogico, propuesto por la catedra, se trato de, una revision proyectual, al mi parecer una busqueda instrospectiva.
Con un objetico claro, analizar nuestros trabajos a lo largo de toda nuestra carrera, redibujar cada uno, analizarlos, cuestionarlos cata-
logarlos y orbeservar la informacion de cada uno de ellos . Para esta busqueda se procedio bajo los siguientes items:

A) Recopilacion exahustiva del material, tanto digital como papel, desde el curso de ingreso
B) Re-dibujo de todo el maternal recaudado

€) Se desgloso en dos etapas la primera fue

- Un enfoque en cada uno de los proyectos analizando el sistema espacial, ya sea contextual, arguemnetal, generacion de la forma,
material matrices de base
- Luego, casificacion vy catalogar las obras

D) Se realizo una indexacion en un grafico, volcanco toda la informacion obtenida
En la representacion de cada uno de nuestros proyectos, buscamos, que fue lo que guisimos mostrar, analizar o destacar. Por esto, fue

importante reconocer cuales fueron cada uno de esos aspectos, para asi, poder obtener nuestra propia “caja de herrmientas proyec-
tuales” las cuales nos serviran para saber, por donde podriamos llegar a dar comienzo a cualquier propuesta proyectual.



GENEALOGIA
GRAFICOS

Linea del tiempo. Morales, Julieta
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Graficos, que se obtuvieron durante la genealogia proyectual, que ayudaron a la llegada del catalogo de analisis

CONCEPTOS POSIBLES REFERENCIAS GENERACIGN DE LA FORMA
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Nombre a estos conceptos y los visualicé en forma de cuadro. esta es una primera lectura general de las primeras aproximaciones. en donde desplequé

los elementos recurrentes a lo largo de todos mis trabajos. en donde cada concepto se relaciona con otro, entendiendo que hay mas categorias y temas

recurrentes por incorporar

Vivienda mdivadual

CIRCUITO




GENEALOGIA
CATALOGODEANALISIS

Luego de las primeras intenciones, el analisis se estructuro en tres lineas de trabajo: referencias modernas, generacion de la
formay circuito. Cada una de ellas, esta compuesta por temas y criterios en comun, desde una perspectiva propia, los cuales se
analizaron comparativamnete en todos los proyectos. Estas categorias surgieron luego de los primeros analisis. A continuacion se

detallan los criterios bajo la indexacion como sintesis de cada uno de los proyectos a lo largo de la carrera, mencionando tambien
los diferentes subconceptos, desarrollandolos de manera personal.

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo
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REFERENCIASMODERNAS

En el trayecto de todos los anos transcurridos, los referentes siempre fueron ejemplos de la arquitectura moderna
especialmente Le Corbusier, adaptando habitualmente como partida tres puntos de esta referencia

Planta O libre: lo cual genera continuidad, en muchos aspectos, tanto recurribles como visuales, generando también un efecto
de "una caja en el aire’

Estructura independiente: Esta permite generar mas flexibilidad de uso en los espacios.

Fachada libre: Termino para darle continuidad al material
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CATALOGODEANALISIS

GENERACIONDELAFORMA

Se entiende desde un principio, como la generacion de la forma da origen a los diversos espacios. Entones, al generar una forma
‘bura’, y generando variaciones de manera perceptiva, por diferentes operaciones en ella misma, estudiando previamente el
contexto, da como origen a una de las deciciones consientes al proyectar, desde el volumen.

Eligiendo concurrentemente operaciones como la sustraccion: Esta operacion consiste en restarle cuerpo al elemento base, genera
en la misma, la composicion a la que se quiere llegar dandole sentido a los diferentes espacios finales, a través de esa sustraccion
generadores de "vacios ordenadores’

Y la adicion: Esta accion de ampliacion o sumatoria, es para darle relacion a esos espacios vacios que genera la operacion de
sustraccion, no se vincula a través de un elemento individual en si1, SINo que esa vinculacion es a partir de estas dualidades
afectando directamente sobre la forma.

CIRCUITO

Este concepto hace referencia al desplazamiento en el espacio, de manera gradual siempre desde una perspectiva peatonal. A este
lo clasifique en 3 subconceptos, gue dan como resultado diferentes sensaciones que tiene el peatdon a medida que se vinculando
al espacio proyectual, de manera sensorial.

Circuito contextual: Es ese recorrido del exterior al interior de la obra, se refiere a si es afectado 0 si es vinculado con su entorno
inmediato.

Circuito transitorio: Este se refiere al recorrido intermedio, el interfaz de lo contextual y el preyecto, lo entiendo como un recorrido
gue hace que la llegada tenga un menor impacto generando otras sensaciones entre el exterior-interior

Circuito interior: ;Qué impacto se tiene al ingresar y recorrer el interior? ;Qué sensacion genera en términos de escala?



GENEALOGIA
PLANTEODELPROBLEMA

En la genealogia hubo una primera aproximacion de tema-problema a partir de analizar la propia produccion desde los refentes
modernos, la generacion de la forma vy el circuto. Al trabajar continuamente con figuras geométricas facilmente reconocibles a
la vista y adoptando un solo sistema para todas de ellas, siempre trabajando con un unico elemento, en cuanto condicion ma-
terial y formal, sin complejizarlo. Fue esto, una dificultad que dic la pauta de comprender que esta vez se deberia atravesar los
trabajos anteriores, empazaron a surgir varias preguntas sobre temas ausentes proyectuales, los cuales fueron infinitos, fue un
camino de muchas inquietudes. En dicha busgueda, el primer disparador dio comienzo en el contexto inmediato, ya gque siempre
Se puso mas enfasis, en los proyectos que en su propio entorno. Tambien habia una inquietud en particular sobre el tema que
ya formaba parte de todo lo re-dibujado incialmente, pero no habia podido ser formulado como un tema de analisis, esto se tra-
taba de.. como, varios elementos, pueden llegar a consolidarse para formar parte de un mismo componente bajo los mismaos
conceptos proyectuales, pero teniendo complejidades individuales, para ello, se penso en tratar de fusionar varios sistema (sin
antes haberlo hecho en la carrera) creando un conjunto entero, con varior elementos , disenados bajo una misma linea de cri-
terios formales. Buscando definicidon de los mismos, agregandole distantas condiciones materiales. El mayor desafio, fue “salir
de la caja’.

Como en primer lugar para empezar a operar los temas de interes, necesariamente se empezo0 por tener una base para ella, la
cual se logro a traves de cierta grilla para la organizacion del espacio, a traves de la estructura, surgio un analisis para obtener
el punto de partida, y asi encontrar la manera de disponer los elementos, (que en el proceso proyectual de la terminal fueron
apareciendo varios) se abarco tanto la contextura general y como eso tambien implica en el armado de la organizacion interna.

Esta cuadricula que surge de la genealogia, pasa de ser 2D para transformarse en objetos 3D, obteniendo como totalidad un
mismMo sistema, con circutios y programas definidos determinadamente, [lamandolo g este sistema "maquina’, con ella surgie-
ron distintos elementos, verticales, horizonzales y vacios para la organizacion y definicion de los espacios, complejizando de
cierta manera el objeto en s1; agregandole mas operaciones intencionales, se genero otro sistema, del mismo sitema, con ele-
mentos horizonales para la piel que envuelve todo el edificio, teniendo una misma dinamica en general, pero con ciertas com-
plejidades como pliegues en ciertos puntos generando distintos espacios en ella, tambien con variaciones verticales acortan-
dose 0 alargandose en diferentes lugares estrategicamnete, para obtener visuales. Las distintas fachadas tienen ciertas carac-

teristicas con distintos angulos, tiene su relacion con el programa y tambien con conceptos de interes simbolicos.
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REFLEXIONGENEALOGIA

En esta parte del analisis de la genealogia, pongo énfasis en encontrar los elementos con mayor concurrencia a Lo largo de mis
proyectos, deteniéndome en darme cuenta cuales fueron las decisiones propias gue tome ante las restricciones constantes

impuestas. Hoy me encuentro rodeada de temas ausentes, ya que en mi proyectar tuve una linealidad simple y no compleja, no
obstante, a esto, me encuentro con ganas de impulsarme a lo desconocido, conocer las nuevas variables que surgiran en mi, sin

dejar de lado las herramientas obtenidas.

«Todo fluye, todo esta en movimiento y nada dura eternamente. Por eso no podemos descender dos veces al mismo rio pues
cuando desciendo al rio por segunda vez, ni el rio ni yo somos los mismos» Heraclito, filosofo.
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K.J.VAN VALSEN, 1992-1996, SHOUWBURGPLEIN 101, ROTTERDAM

Conjunto de cines

El volumen se determina por las formas en pendiente de las salas de la fachada esta reaalizada con panneles de policarbonato on-
dulado gue tienen su propia estructura independiente de la estructura independiente de la estructura interior hecha de acero,
estos paneles transmiten luz lo que permite das a la fachada distintas tomalidades. La salas no se tocan entre si, formando este
‘entre entre la maguina y mauina para tililizacion del personal, servicios, banos cabinas, asistencias de los cines

COOP HIMMELBLAU DISENO EL UFA CINEMA CENTER EN DRESDE, TERMINADO EN 1998

Cuatro cines son subterreanos, con cuatro mas encajados en un espacio reducido de hormigon grueso. Se une en un vestibulo for-
mado por cristal de vidrio. El vidrio se despliega para vistas sobre el edificio publico. En una ciudad infamente devastada por los
ataques con bombas encend1ar1a5 en la segunda gerra mundial, esta estructuramodernista se levanta de las cenizas . ElL frio del
hormigon recuerda a la ciudad breve era comunista y la dinamica pieza de vidrio choca en ella , rompiendo el dolor como una
forma de tierra que a traves de la roca y enfrentando los problemas persistentes como la inmicgracion y la economia. Es un dialogo
importante sobre el espacio publico y la sociedad rejuvenecida
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MUSEO DE HISTORIA NATURAL ROTTERDAM VAN EGERDAU
El Museo de Historig Natural esta situado en el Parque de los Museos de Rotterdam, junto al Kunsthal disefado por la Oficina de

Arguitectura Metropolitana (OMA). El museo ocupa una villa historica que data de 1852 con la nueva extension que alberga espa-
C10S de exposicion, una biblioteca y oficinas. La extension esta diseNada para contrastar con la villa y se compone de una serie de
capas. Un volumen de hormigon que alberga la nueva sala de exposiciones se encuentra dentro de una estructura de marco de
acero envuelta en vidrio. Una estrecha abertura a nivel del suelo en la pared de la exposicidon permite la entrada de luz natural y
ofrece vistas al parque a través del velo de vidrio. La nueva caja de exposicion esta retrangqueada en el lado este, dejando espacio
para un espectacular esqueleto de ballena para colgar dentro de la piel exterior de vidrio y acero.

Los edificios nuevos y antiguos estan unidos insertando una capa de vidrio detras de la entrada existente y extendiéndola para
formar un enlace transparente entre las dos estructuras. Este enlace es uno de los cuatro puentes de cristal gue permiten un reco-

rrido continuo por todo el museo. Con su simplicidad y geometria ortogonal, el rejuvenecido Museo de Historia Natural une con
éxito lo antiguo y lo nuevo.

TORRES SIAMESAS- ARAVENA

El proyecto reflexiona sobre la integracion de las nuevas tecnologias en la ensefianza, y ofrece espacios diversos para fomentar el
aprendizaje: una base formada por un relieve de planos inclinados de madera para las charlas informales, o salas de estudio y tra-
bajo informatico donde la clasica iluminacion fuerte se transforma en una penumbra que evita los reflejos sobre las pantallas. La
piel de vidrio supone un problema para el clima de Santiago, ya que exige hacerse cargo del efecto invernadero que se crea en el
interior. La solucidn empleada consiste en una doble piel, cuya capa exterior esta formada por vidrio sencillo (malo para el control
energético pero duradero y bueno para uso exterior), y una interior de fibrocemento (con cualidades inversas). Esta especializacion
resulta menos costosa, y permite introducir entre ambas una camara de aire que funciona naturalmente como chimenea perimetral
para eliminar el calor, generando succion por efecto Venturi. La forma bicéfala de la torre potencia este efecto, y ademas estiliza
SuUS proporciones consiguiendo que parezca una torre mas esbelta.
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MUSEO DE ARTE MODERNO ODUNPAZARI /KENGO KUMA & ASSOCIATES (proyecto)

La estrategia de diseno es hacer el volumen en agregacion; Apilando pequenas cajas para crear la arquitectura a escala urbana. Las
cajas apiladas a nivel de la calle se leen en la escala de las casas circundantes y crece hacia el centro del museo para situarse en el
paisaje urbano que se anuncia como un nuevo hito cultural de la zona.

Las cajas apiladas y entrelazadas estan disenadas en varios tamanos para crear diversas escalas de espacio de exposicion en el in-
terior. Las cajas en el nivel del suelo ofrecen oportunidades para obras de arte e instalacion a gran escala. Las cajas se hacen mas
peguenas en los niveles superiores para exhibir obras de arte mas peguenas e intimas. El atrio central, compuesto por blogues de
madera, conecta cada nivel para dejar pasar la luz natural a través de la claraboya de arriba.

La envolvente exterior del museo esta compuesta de madera en toda su extension gue significa la historia y la memoria del lugar
gue solia funcionar como mercado en el comercio de madera.

FRAC DUNKERQUE/LACATON & VASSAL

Bajo una envolvente ligera y bioclimatica, una estructura prefabricada y eficiente determina plataformas libres, flexibles y evoluti-
Vas, Con pocas restricciones, ajustadas a las necesidades del programa. La transparencia de la piel permite ver la vision de fondo
del volumen opaco de las reservas de obras de arte. La pasarela publica (previamente planificada a lo largo de la fachada) que
cruza el edificio se convierte en una calle cubierta que entra en la halle y la fachada interna del FRAC
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AEROPUERTOS
LUGARDELASEMOCIONES

ey el

Los retrasos en los vuelos pueden provocar, ademas del natural descontento, la posibilidad de observar el aeropuerto (cualquiera de
ellos) como un sorprendente lugar donde las emociones y sentimientos se manifiestan a cada instante.

Besos y abrazos, risas y lagrimas, gritos y susurros, apuro y despreocupacion, anhelo y apatia, entusiasmo y desilusion, son fotos con-
trapuestas que se pueden tomar a cada instante en los aeropuertos. Es gue es el lugar de encuentros y despedidas, momentos privile-
giados en los que los humanos se dejan llevar por sus impulsos 0 buscan contenerlos pero de modo demasiado evidente, COmo SUPO
sostener Enrique Pichon Riviéere.

Un antropdlogo francés sostiene que, como las autopistas, los hipermercados, las estaciones de servicio y algunos hoteles, los aero-
puertos son lugares de la posmodernidad en los que se esta de paso, sitios sin memoria donde no hay identidad, ni vinculos entre
quien momentaneamente lo ocupa y el lugar mismo. Pero en los aeropuertos estan presentes la memoria y su contraparte, la busque-
da de la evasion y el olvido hundiéndose en la paginas de un best seller o encerrandose en los juegos, imagenes o melodias de un
i-pod. En los lugares de paso («no lugares» los llama Marc Augé) nadie expresa tan sin tapujos su intimidad. Un inconveniente, una
demora, una pérdida, crea una inmediata fraternidad entre desconocidos. Un grupo gue espera, de pronto instala una sala familiar
donde discuten, comentan, suenan. Una pareja hace de una rincon una precamara posnupcial. Un grupo de amigos se encarnan en bu-
lliciosa fratria de legionarios en busca de aventuras. Un grupo de chicas hace con sus cantos un episodio tribal. Es cierto, los aeropuer-
tos estan hechos para gente gue esta de paso, como los hoteles pero, a diferencia de ellos, alli, en ese museo de conductas, la gente
revela, publica descaradamente, su sensibilidad. Aun cuando, como en un cuadro de Edward Hooper, solo exprese una soledad gue es
la espera impaciente del viaje, de la llegada, del encuentro con otros. Es que todos los gue pasan por los aeropuertos tienen proyectos,
se proyectan, estan en viaje. Tanto los que transitan por tareas corporativas como los gue parten de vacaciones, los gue van al reen-
cuentro como los que tienen como destino la evasion.

Los aeropuertos son lugares extraordinarios. Parecen no ser del pais donde estan construidos, pero no pertenecen a otro pals, Como
los de las embajadas, en todo caso podrian serlo de las Naciones Unidas o de un nuevo continente, forjado en el siglo XX, formado por
la red de aeropuertos. Si los carteles luminosos que informan de horarios y partidas nos hablan de la existencia y la temporalidad, los
bares, negocios, los duty free, incitando al consumo, instalan un micromundo del capitalismo triunfante, son la maqueta del mundo

lobalizado.
J Revista digital ambito por Maximo Soto. https//www.ambito.com/secciones-especiles/los-aeropueos-son-el-lugar-las-emociones-n3426896
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~ Para el entorno inmediato de'la terminal y los estaciona- = _ O N estan en contacto directo con los autos, tienen la

mientos opte por el arbol ‘Melle’, nativo, de altura, la
. mayor caracteristica de colocarlos alrededor es porque son
. de gran altura reparadores de vientos.
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T} INGRESO PUBLICO

2) INGRESO SERVICIO
3)JESTACIONAMIENTO CORTO PLAZO

L) ESTACIONAMIENTO LARGO PLAZO
SJESTACIONAMIENTO PERSONAL

6) ESTACIONAMIENTO BUSES Y TRAN-

T) ESTACIONAMIENTO DE TAX

8) ESTACIONAMIENTO DE COLECTIVOS

9) APM

10) INGRESO PERSONAL Y ABASTECIMIENTO
11) CATERING

12) CORREOQ

13) COMBUSTIBLES

14)HANGARES

15) SERVICIO DE EXTENCION DE INCENCIOS
16) PLATAFORMA

17) TORRE DE CONTROL

18) AUTOS DE ALQUILER COMBUSTIBLES
19) INGRESO SUBSUELQ
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2. CALLE DESERVIIO . __ __
22) ABASTECIMIENTO PARA L OS DISTINTOS

EQUIPAMIENTOS
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6)ESTACIONAMIENTO BUSES Y TRAN-
FERS

7)PARADA DE TAXI

8)PARADA DE COLECTIVOS

9)A PM (PROYECCION DE PA)
10)INGRESO PERSONAL Y ABASTECI-
MIENTO

11)MARQUESINA

12)CORREQ

13)COMBUSTIBLES

14)HANGARES

15)SERVICIO DE EXTENCION DE INCEN-
CIO0S

16)PLATAFORMA

17)TORRE DE CONTROL

18)AUTOS DE ALQUILER
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19)OFICINA PSA/ENAC/SENASA
20)CARGA Y DESCARGA P/ ABASTECI-
MIENTO

21)CALLE DE SERVICIO

22)RECLAMOS

23)SECTOR COMERCIAL

24)RETIRO DE EQUIPAJE NACIONAL
25)SALIDA ARRIBOS NACIONAL
26)'ENTRE”

27)BAJADA ARRIBOS NACIONALES
28)0F PRIVADA DE CHECK-IN
29)SUBIDA DE PARTIDAS NACIONALES
30)SUBIDA A TERRAZA-PASEQ DE COM-
PRAS

31)AUTO DESCACHO CHECK-IN
32)MOSTRADOR FACTURACION
33)HALL PARTIDAS

34)SUBIDA A PARTIDAS INTERNACIONA-
LES

35)BAJADA APM

36)BAJADAS ARRIBO INTERNACIONAL
37)RETIRO EQUIPAJE INTERNACIONAL
38)ADUANA

39)SALIDA INTERNACIONAL

40)OFINAS DE ADMINISTRACION
41)OFICINAS DE AEROLINIAS-PILO-
TOS-PLAN DE VUELO

42)VALIJAS PERDIDAS

43)FREE-HOP

44)CONTROL PARA PASAR AL LADO AIRE
45)ENTRADA A SUBSUELO

46)CONTROL DE SEGURIDAD, PARA IN-
GRESAR AL LADO AIRE
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REFERENCIAS

1) SUBIDA DE PB A PARTIDAS NACIONALES
2) SEGURIDAD, CONTROL

3) CONTROL DE SEGURIDAD

4) ESPACIO PARA ACOMODARSE, VESTIRSE ETC.
5) PRE EMBARQUE NACIONAL

6) LOCALES GASTROMICOS

7) CONTROL DE BOLETO

8) PASARELA PASAJEROS DE TRANSITO

9) PASARELA HACIA MANGAS

10) EMBARQUE

11) MANGA

12) APM

13) DESCENSO LLEGADA APM

14) INGRESO PERSONAL Y ABASTECIMIENTO

15) CONDENSADORES

16) OFICINAS DE TRANSBORDO

17) CONTROLES EN TRASBORDO

18) ESCANER |

19) DESCENSO DE ARRIBOS NACIONALES
20) HALL ARRIBOS INTERNACIONALES
21) MIGRACIONES

22) DESCENSOS DE ARRIBOS INTERNACIONALES

23) SUBIDA DE PB A PARTIDAS INTERNACIONALES
2L) ZONA ESTERIL DE ESCANER , CONTROL ESCANER
25) MIGRACION

26) PRE EMBARQUE INTERNACIONAL

27) FREE SHOP

28) LOCALES GASTRONOMICOS

29) ABASTECIMIENTO

30) DES’P_ﬂEEHCI RESIDUOS
31) DEPOSITO

32) OFICINAS DE SOPORTE
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1) SUBIDA DE P.B A TERRAZA 15) RESERVA DE AGUA

16) OFICINAS/ LUGAR PARA PERSONAL
17) ESPACIOS VERDES DE ARMONIZA-

2) BANOS
3) LOCALES GASTROMICOS
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L) LOCALES VARIOS
5} SANITARIOS
6) DESPACHO DE RESIDUOS

18) OFICINAS PARA ABASTECIMIENTO A
LA TERMINAL

19) CARGA Y DESCARGA, INGRESO

DESDE PLANTA BAJA
~20) OFICINAS DE APOYO PARA LA
~ TERMINAL

. 7) ABASTECIMIENTO
8] SALA DE MAQUINAS
9) INGRESO PERSONAL "
10) SALA DE MAQUINAS
~ 11) SALA DE ELECTRICIDAD
~12) SISTEMA GENERAL DE CLIMATIZACION

13) OFICINAS DE APOYO.PARA MAQUINARI
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MATERIALIDAD

Espacio

Esfe edificio se resolvio mediante el varios layer.

La terminal tiene 2 pisos mas planfa baja, con un subsuelo, el cual se utiliza como el basamento, con fodo lo necesario para que la maquina funcione.
lTambien se encuentra la envolvente , la cual empieza a rener plieques y ensamblarce con la maquina, esto ocurre para generar disfinfos esacios como por

e jemlo la marquesina, para acceder publicamente desde el nivel cero, lugares de guardado, circuitos direcionados peatonales. En su exterior toma forma irre-
gular pero dinamica, creando espacios estancos llamados “entre” para que la personas se apropien de este, generando en ella una circulacion publica.

En suinferior se encuenfran vacios ordenadores de circulacion.

La Envolvente

Aprovechando la piel seleccionada para este proyecto, en ciertos lugares del edificio, ocurre el efecto de camara de aire ventilada, que genera el espacio
ablerto enfre ambas.

El primer layer es el exrerior, lamas de madera acefilada horizontrales, cuyos anclajes se realizan medianfe un herraje metalico, el acercamiento o alejamien-
to de las varillas generan espacios mas publicos o privados en la terminal . El layer siguienfe es de acristalamiento que utiliza sujetadores metalicos de
diseno especial llamados aranas; el peso del vidrio y las fuerzas exfernas como el viento, la lluvia y los terremofos son soportados por elemenfos tubulares
y fensores. El sistema proporciona estabilidad mediante, costillas de vidrio, que se fijan a la superficie del vidrio mediante los herrajes de arana.

Con estos layer se llego a dividir las funciones que debe cumplir una fachada (resistir a la infemperie, la lluvia, la contaminacion, el enve jecimiento, reqular la
luz y controlar las perdidas y ganancias energeficas) ufilizando esta doble fachada, cada una cumple parte de estas funciones.

La Maquina

Se decidio por una materialidad fradicional, se compone de losas y vigas, con una superficie de influencia de /mx/m, para ello se ufilizaron columnas de 40x60.
A esa superficie de influencia de la columna se le asigna una carga promedio de 1tn/m2 ts por esfo, que la superficie de influencia: 7 m x 7 m es igual a 49
mZ le corresponde 49 fn de carga por piso siendo 3 pisos a la columna de la planta subsuelo le llegan 149 tn de carga.

Puedo decir entonces que una columna de 40x60 es igual a 2400 cm?2, se realiza con un hormigon H21 que tiene una fension admisible de 100 kg/cm? resiste
una carga de 2400 cm2 x 100 kg/cm? es igual a 240000 kg o sea 240 tn Esto quiere decir que cuya estructura de la maquina funciona.

Mediante esfa estructura del hormigon armado, es posible que se desliequen los soporfes horizontales esftructurales, para dicha fachada y sus diferentes
layer. Trabajando fodos los esfuerzos de manera conjunfta como un esqueleto de hormigon armado.

Por ofro lado en su interior se despliega ofro layer, ya que hay clertos espacios que requieren privacidad, se usaron paneles de fribrocemento, su seleccion
fue par su liviandad y facil instalacion, generando con esfe, el efecto opaco que requieren dichos espacios.

Materiales

Maquina : Hormigon armado

Layer 1 Madera + anclajes metalicos

Layer 2 Cristal templado + anclajes metalicos
Layer 3 Paneles de fibrocemento.
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LAYERUNO

Este layer al tener en dinamismo en la fachada, se puede observar como los pliegues generan espacios, en las imagenes se encuentra el pliegue de la fa-

chada generando un semi cubierfo en la ferra del paseo de compras.
Fn planta baja como se pliega y le da cierre al paso publico, para generar otro espacio mas privado de oficinas, pero a su vez envaolviendo la escalera de

bajada del APM .
En la perspectiva del peaton como observando hacia arriba se nota el pliegue de la fachada, generando la cubjerta de la marquesina, protegiendo a los

usuarios que llegan a la ferminal.
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LAYERDOS

Se observa como dicho layer fe da la fransferencia necesifaria en cierfos espacios, pudiendo generar disfintas visuales por ejemplo el despe-
gues de los aviones, la forfaleza de la esfructura, la flexibilidad de la ferminal, visuales alargadas, franquilizando emociones
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LAYERTRES

OPACO-PLANO- FUNCIONAL-PRIVACIDAD




VACIOSORDENADORES

Se utilizan de manera estrategica para ayudar con la circulacion de la ferminal, se puede ver como el auto es redireccionado al circuito vehicular,
como ese vacio hace que el pasajero siga con los procedimienfos necesarios




CONCLUSION FINAL

Este proyecto como sucesor de la genealogia, me ensend no solo a pensar en proyectar un objeto arquitectonico, un volumen, un
elemento si no a usar esas herramientas que ya tiene uno para poder lograrlo, personalmente aprendi que aunque quiera escapar
de lo habitual, no es sencillo, ni el mejor camino. Pero cuando aprendi a aprovechar de aquellas herramientas que incorporeé, el si-
guiente paso fue potenciarlo y explotarlo al maximo, fue ahi cuando comencé a pensar los espacios desde las sensaciones, expe-
riencias , los sentimientos y la fincionalidad. Como resultado final a lo anteriormente mencionado,a la hora de comenzar un proyecto
nuevo, se qué herramientas utilizar o al menos como comenzar.

En el corazén de cualquier proyecto de arquitectura hay una idea, un concepto que guia cada decision. Este concepto es el aima del
edificio, y su desarrollo requiere de una comprension. Reflexionar sobre este concepto es esencial, ya que es el faro que ilumina el
camino a seguir durante todo el proceso.

A lo largo de la carrera me di cuenta que un proyecto es la busqueda constante de compromisos entre la estética y la funcionalidad,
la innovacion y la tradicion, la sostenibilidad y la rentabilidad. Cada decision tiene ramificaciones, y reflexionar sobre como estas de-
cisiones afectan a los usuarios, al medio ambiente y a la comunidad es esencial para crear un edificio que sea un activo positivo en
lugar de una carga.

En este caso, el aeropuerto, no es solo un diseno de espacios sino una reflexion sobre coOmo crear experiencias para los viajeros.

«Todo fluye,todo esta en movimiento y nada dura eternamente. Por eso no podemos descender dos veces al mismo rio pues cuando
desciendo al rio por segunda vez,ni el rio ni yo somos los mismos» Heraclito,filosofo.



