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CULTUR/

PERSPECTIVA DEL ARTE A TRAVES DE LA VIVIENDA TEMPO

MOVIMIEN

URBANOS A CONSTRUIR, DECIDIR Y CREAR LA CIUDAD, Y HACER DE ESTA UN ESPAEIU PRIVILEGIADO DE LUCHA

ANTICAPITALISTA”. EL SOCIGLOGO Y FILGSOFO TIENE EN CUENTA EL IMPACTO NEGATIVO SUFRIDO POR LAS CIUDADES
DE LOS PAISES CON ECONOMA CAPITALISTA, DONDE LA CIUDAD SE CONVIERTE EN UNA MERCANCIA DE SERVICIOS
EXCLUSIVOS DE LOS INTERESES DE LA ACUMULACIGN DEL CAPITAL.

EN UN CONTEXTO DE GENTRIFICACION Y DEGRADACIGN AMBIENTAL, EN CONTRAPOSICIGN A ESTE FENGMEN,
LEFEBVRE CONSTRUYE UNA PROPUESTA POLITICA DONDE LOS HABITANTES COMIENZAN A TENER MAYOR INJERENCIA
EN LA DEFINICION DE LAS POLITICAS PUBLICAS, POSIBILITANDO A QUE LA GENTE VOLVIERA A SER DUENA DE LA
CIUDAD.

PERO EN LA ACTUALIDAD, BAJO UN SISTEMA CAPITALISTA QUE PRODUCE MAYOR CRECIMIENTO ECONGMICO,
EXPANSIGN URBANA Y MEJORES CONDICIONES EN CUANTO A LA TECNOLOGIA PARA DISENAR UNA CIUDAD, SE
PRODUCE SEGREGACIGN ESPACIAL, EMPOBRECIMIENTO Y RESTRICCIGN A LA PARTICIPACIN. ESTE CAPITALISMO R * DANGER * PARY
FINANCIERO SOBRE UN MODELO NEOLIBERAL QUE FUE PRODUCIENDO LA PRIVATIZACIGN DE LOS SERVICIOS PUBLICOS

URBANOS, DIFICULTA EL ACCESO A LA CIUDAD PARA LA MAYORIA DE LOS HABITANTES. B W=\ WA
LA CIUDAD AL ENCONTRARSE SOMETIDA A LOS INTERESES DEL CAPITAL, DEJA DE PERTENECER A LA GENTE.
LEFEBVRE, A TRAVES DEL DERECHO A LA CIUDAD, PONE AL HOMBRE COMO PROTAGONISTA E LA CIUDAD QUE EL
MISMO HA CONSTRUIDO. EL DERECHO A LA CIUDAD ES ENTONCES RESTAURAR EL SENTIDO DE CIUDAD, INSTAURAR LA
POSIBILIDAD DEL “BUEN VIVIR” PARA TODOS, Y HACER DE LA CIUDAD “EL ESCENARIO DE ENCUENTRO PARA LA
CONSTRUCCIGN DE LA VIDA COLECTIVA'.

LA VIDA COLECTIVA SE PUEDE CONSTRUIR SOBRE LA BASE DE LA CIUDAD CULTURAL, COLECTIVA Y POLITICA. SEGON
JORDI BORJA EN “ESPACIO PUBLICO Y DERECHO A LA CIUDAD”, EL ESPACIO PUBLICO ES LA ESENCIA DE LA CIUDAD,
DONDE ESTA SE HACE VISIBLE, APOYADO EN ELEMENTOS DE ARTE URBANO, GENERANDO UNA INTEGRACIGN, ENTRE
LAS PERSONAS, MEDIO AMBIENTE Y CIUDAD.

EL DERECHO A LA CIUDAD, ES EL DERECHO A CREAR CIUDAD QUE RESPONDA A LAS NECESIDADES DE LA SOCIEDAD.
GENERAR LA POSIBILIDAD Y CAPACIDAD DE LOS HABITANTES URBANOS Y PRINCIPALMENTE LA CLASE OBRERA DE

R - DANGER -
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CREAR Y PRODUCIR LA CIUDAD. T o = tr @ ,\ | ( ;’ :'-- .
EN UN CONTEXTO DE URBANISMO MODERNO, INDUSTRIAL, RACIONALISTA, DE RECONSTRUCCIONES DE LAS CIUDADES, l ’ S f!(' Y {
LOS CONGRESOS INTERNACIONALES DE ARQUITECTURA MODERNA (CIAM) SE RIGEN COMO PROTAGONISTAS DE LA 'l n r M —e T ‘ ‘e '5

CREACIGN DE ESTAS. ES ALLi DONDE SE PLANTEA LA ORGANIZACION DE LAS CIUDADES EN FUNCIONES SOCIALES _ - -
DISOCIADAS (HABITAR, TRABAJAR, CONSUMIR, EDUCARSE Y DISTRAERSE), FRAGMENTANDO LA VIDA EN COMON, | N\ VRN w‘-.""‘ = ——
DEJANDO AL CAPITALISMO Y AL ESTADO AL MANDO DE LAS DECISIONES SOBRE LA VIDA URBANA. EN CONSECUENCIA, E%\ [ DS T el
SE IMPIDE LA MIRADA DE LA CIUDAD COMO TOTALIDAD, LO CUAL DIFICULTA LA CONSTRUCCIGN COLECTIVA. R | /'u iy 18 E b -
ANTES DEL SURGIMIENTO DE LA CIUDAD INDUSTRIAL Y SOCIEDAD DE CONSUMO, HABITAR ERA UNA ACTIVIDAD SOCIAL Seitt § e \{ . L HEEH | 8 s 1170
QUE CONFERIA A LOS CIUDADANOS IDENTIDAD URBANA Y POR ENDE LOS HABILITABA PARA LA PARTICIPACIGN s> HHEE = SR

POLITICA. LAS POLITICAS DE HABITAT URBANO SE HICIERON CADA VEZ MAS UNA SUMA DE IMPOSICIONES Y
CONTROLES DE PLANIFICACION, ZONIFICACIGN, USOS DEL SUELO, IMPUESTAS Y QUE OBSTACULIZABAN LA
PARTICIPACIGN CIUDADANA EN LAS DECISIONES SOBRE LOS CAMBIOS URBANOS.

POR ENDE, EL DERECHO A LA CIUDAD SERIA ENTONCES LA RESTITUCIGN DE LA VISIGN DE LA TOTALIDAD, GENERADO
POR Y PARA LA SOCIEDAD, TENIENDO COMO PRINCIPAL OBJETIVO LA CREACIGN DE ESPACIOS PBLICOS COMO
LUGARES DE ENCUENTRO Y VISIBILIDAD DE LA SOCIEDAD.

TAL Y COMO LO PLANTEQ LEFEBVRE: EL DERECHO A LA CIUDAD NO PUEDE CONCEBIRSE COMO UN SIMPLE DERECHO DE .
VISITA O RETORNO HACIA LAS CIUDADES TRADICIONALES. SOLO PUEDE FORMULARSE COMO DERECHO A LA VIDA v S s e
URBANA, TRANSFORMADA, RENOVADA. ... ELLO SUPONE UNA TEORIA INTEGRAL DE LA CIUDAD Y LA SOCIEDAD =_=

URBANA QUE UTILICE LOS RECURSOS DE LA CIENCIA Y DEL ARTE.

SON NECESARIOS ESPACIOS QUE PERMITAN EL PASEO, QUE LE DEN SENTIDO A LA CIUDAD, UN AMBITO DE EXPRESION
COLECTIVA Y DIVERSIDAD. ES EN ESOS ESPACIOS DE USO PUBLICO DONDE SE CREA LA CULTURA.
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EL SURGIMIENTO DE LAS INDUSTRIAS CULTURALES

COMO CONSECUENCIA DE LOS AVANCES TECNOLOBICOS QUE PERMITIERON LA GLOBALIZACION SE EMPIEZA A
PERCIBIR A LA CULTURA COMO UNA MERCANCIA. OTRO FACTOR IMPORTANTE ES LA APARICION DE LAS MASAS
LIGADO AL SURGIMIENTO DEL CAPITALISMO. CON EL AVANCE EN EL NIVEL DE LA CLASE TRABAJADORA, QUE LE
HACE SOPORTE AL SISTEMA, AUMENTA LA CAPACIDAD DE CONSUMO DE BIENES CULTURALES CON L0 QUE
APAREGE TODA UNA INDUSTRIA PARA SATISFACER ESA DEMANDA.

ASi SURGE EL TERMINO INDUSTRIA CULTURAL, DESARROLLADO POR THEODOR ADORNO Y MAX HORKHEIMER, A
FINES DE LA DECADA 40, ENTENDIDO COMO TODO AQUELLO QUE TRANSFORMA EL ARTE EN OBJETOS DE SERVICIO
CON OBTENCION DE UN BENEFICIO ECONOMICO. ES DECIR, EL ARTE PIERDE SU FUNGIGN PRINCIPAL Y SE
CONVIERTE EN MERCANCIA, Y SE ORGANIZA LA CULTURA A PARTIR DE UN SISTEMA HOMOGENED DE DOMINACION. b= A = , (e~
ANTES DE LA LLEGADA DE LA INDUSTRIA, LA PRODUCCIGN DE BIENES CULTURALES DEPENDIA DEL ARTE, LOS i T , — 20679 Physicians A BLE
ARTISTAS REALIZABAN OBRAS LITERARIAS, PINTURAS, SINFI]NiAS'[IUE ERAN CONSUMIDAS POR UNOS POR UNDS T - .- S 2 Y LUCKIES e

POCOS PRIVILEGIADOS. CON EL USO DE TECNICAS DE REPRODUCCION EN SERIE ESTOS BIENES SE MODIFICA PARA [ gl | AR RISy o itating”
ADECUARLOS A UN USD MASIVO, ESTANDARIZARLOS. EL PODER DE LA INDUSTRIA CULTURAL ES TAL QUE YANO A B | i T S g t '-
NECESITA DEL VALOR SOCIAL DEL ARTE PARA ATRIBUIRSELOS A SUS PRODUCTOS, SE LOS PRESENTA e - Somonpen v | B I
DIRECTAMENTE COMO MERCANCIA QUE PROMETE DIVERSIGN. ESTA NUEVA FORMA DE CONSUMO, SIRVE PARA e e A S LA 2
CLASIFICAR, ORGANIZAR Y MANIPULAR A LOS CONSUMIDORES. : . e e .

LA INDUSTRIA CULTURAL TRANSFORMA AL ARTE EN CONSUMO Y LOS USUARIOS EN CONSUMIDORES. ESTE _ =3 e N P : P ——————
SISTEMA IMPONE NUEVAS NECESIDADES COMO SUSCEPTIBLES DE SER SATISFECHAS POR ESTA INDUSTRIA. ESTAS (PR KRR ANy i o 1 FRABAJA, COME, COMP
NUEVAS NECESIDADES LIMITAN LA CONCIENCIA DE CLASE YA QUE LA CLASE BAJA, VICTIMA DE LA MISERIA Y LA L FERRT S | | By CONSUME LUEGO Fiu:
OPRESION, PREFIERE CONSUMIR ALGO DIVERTIDO. SIN EMBARGO LA DIVERSION ES PARTE DEL ENGANO. ASi SE = T 7 YRR ALY

PIERDE LA DIMENSIGN CRITICA.

ESTA INDUSTRIA FUNCIONA COMO UNA MAQUINA QUE SE ARTICULA EN Si MISMA. ES QUIEN DETERMINA EL
CONSUMO Y EXCLUYE TODO LO NUEVO. TODO LO QUE GENERE UN RIESGO DE EXPRESIGN. EL INDIVIDUO YA NO
DECIDE AUTONOMAMENTE. ESTA EN MANOS DE UNA SOCIEDAD QUE LA MANIPULA A SU ANTOJO “EL CONSUMIDOR
NO ES SOBERAND, COMO LA INDUSTRIA CULTURA DESEA HACER CREER, NO ES SU SUJETO SI NO SU OBJETO".

POR ENDE, SE GENERA UNA CULTURA DE MASAS CON EL FIN DE MANIPULAR A LA SOCIEDAD A TRAVES DE LOS
CONTENIDOS DE LOS DISTINTOS TIPOS DE MEDIOS DE COMUNICAGION. CREAR CULTURA A PARTIR DE TECNICAS Y [T
DE MANERA INDUSTRIALIZADA, EN SERIE, HACIENDO QUE SE PIERDA EL CRITERIO Y VALOR HUMAND A CAMBIO DE
UN VALOR DE MERCADO. _-—

SIN CRITERIO LA SOCIEDAD ES ALTAMENTE MOLDEABLE, Y EL ARTE DE EXPRESAR

IDEAS SE VE SUSTITUIDO POR EL ARTE DE CONSUMO.
ESTE CONSUMO SE IMPONE BAOJ UN MODELO CAPITALISTA ABOCADA A LA CREACION DE UN “TIEMPO
LIBRE/0CIO” QUE ADORMECE LA CONCIENCIA DE CLASE Y NO SOCLUCIONA LAS NECESIDADES SOCIALES.

L4 TALLER MCR FAU UNLP




TURISMO COMO NUEVA FORMA DE CONSUMO CAPITALISTA ELECCION DEL SITIO EN TIEMPOS DE INDUSTRIALIZACION

EL TURISMO EMERGE EN LA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XX, COMO UN MODELO DE CONSUMO MASIVO Y HASIDO  TURISMO EN EL QUE SE PERCIBE EL USO COMO ALOJAMIENTO DE UNA VIVIENDA EN PROPIEDAD 0 EN ALQUILER JUNTO CON EL OCIO COMO MOTIVO

UNA DE LAS ACTIVIDADES DENTRO DEL SISTEMA CAPITALISTA QUE MAS HA MANIPULADO A LA SOCIEDAD. LOS DE DESPLAZAMIENTO EN BUSCA DE UNA MAYOR CALIDAD DE VIDA.

ELEVADOS NIVELES DE CRECIMIENTO DE LAS ACTIVIDADES TURISTICAS INTENSIFICAN LOS IMPACTOS SOCIALES ~ EN LA ANTIGUA CIVILIZACION ROMANA, SE EMPLEABA COMO PRACTICA DE LA CLASE ALTA, DESPLAZANDOSE A ZONAS RESIDENCIALES LUJOSAS l ol

Y AMBIENTALES PROPIOS DEL CAPITALISMO - TANTO EN LA ALTA CAPACIDAD DE GENERACION DE EMPLEO-, DENOMINADAS VILLAS Y/0 PALACETES, QUE SE OFRECIAN COMO PRINCIPAL ATRACTIVO DE RECURSOS TERMALES.
COMO EN SUS EFECTOS ADVERSOS - COMO LA PRECARIEDAD LABORAL CON ELEVADO NIVEL DE EXPLOTACION DE  EN 1720, SE DA EL SURGIMIENTO DE LOS BALNEARIOS, FRECUENTADOS POR JOVENES DE LA NOBLEZA. LUEGD, CON EL CAMBIO DE PARADIGMA QUE
LA CLASE E IMPACTOS SOBRE EL AMBIENTE. TRAJO EL RENACIMIENTO, LOS BALNEARIOS COMIENZAN A SER VISTOS COMO LUGARES DE VERANEO, DEBIDO A LOS BENEFICIOS CON LOS QUE

EN UN CONTEXTO DE DESIGUALDAD SOCIAL QUE PROVOCA EL NEOLIBERALISMO SOBRE EL ESPACIO URBANO SE ~ CONTABA.
PRODUCE UN ABANDONO EN LA GESTION PUBLICA COMO MEDIADORA ENTRE EL MERCADO Y LA SOCIEDAD. A ES DURANTE MEDIADOS DEL SIGLO XIX Y PRIMERA MITAD DEL SIGLO XX, DONDE SE PRODUCE UNA RUPTURA DE ESA FORMA ELITISTA,

MEDIDA EN QUE EL CAPITALISMO GLOBAL CAMBIA A LA SOCIEDAD, SE IMPONE UNA NUEVA ALINEACION -EL OBSERVANDOSE UN TRASPASO DE LAS ELITES A LAS MASAS, QUE TRAJO COMO PRIMER RESULTADO EL TURISIMO DE MASAS A CAUSA DEL
CONSUMO- EL TURISMO JUEGA UN PAPEL MAS IMPORTANTE YA QUE SE TRANSFORMA EN UNA FORMA IDILICA SURGIMIENTO DE UNA SOCIEDAD INDUSTRIALIZADA,

DEL PASADO FRENTE A UN FUTURO CADA VEZ MAS INCIERTO Y OFERTAR “TIEMPOS DE PLACER” LE PERMITE ASI EL TURISIMO COMIENZA A SER UNA ACTIVIDAD DE CONSUMO, CUYA OFERTA ES ENTENDIDA COMO EL CONJUNTO DE PRODUCTOS Y SERVICIOS
COMPENSAR UNA SOCIEDAD INESTABLE. PUESTOS A DISPOSICION DEL USUARIO TURISTICO EN UN DESTINO DETERMINADO PARA SU DISFRUTE Y CONSUMO. Y LA DEMANDA COMPRENDE LA
EL TURISMO DENTRO DE LOS GRANDES MODELOS DE DOMINACIGN EN EL MUNDO DEL CAPITALISMO, TIENE cOM0  TOTALIDAD DE CONSUMIDORES DE BIENES Y SERVICIOS QUE OFRECE EL TURISMO, EN UN ESPACIO GEOGRAFICO DEFINIDO COMO LA BASE FiSICA
ROL CONSUMIR UN NUEVO TIEMPO COMPRADO QUE TAMBIEN SE EXPRESA COMO PLACER, QUE SURGE COMO LA DONDE TIENE LUGAR LA CONJUNCION 0 ENCUENTRO ENTRE LA OFERTA Y EN DONDE SE SITUA LA POBLACION RESIDENTE.

COMERCIALIZACION DEL OCIO.

EL CRECIMIENTO DEL TURISMO HA OCASIONADO EL DETERIORO DEL ENTORNO NATURAL Y SOCIOCULTURAL,
DONDE CONVERGEN TRES ACTORES SOCIALES CUYAS RELACIONES TIENEN UNA BASE ECONOMICA: INVERSORES
CAPITALISTAS CON SUS INTERESES DE EXPLOTACION DE LOS RECURSOS DISPONIBLES, OBREROS ASALARIADOS

(el

.

i
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i

CON DISTINTOS INTERESES, COMUNIDAD DE ACOGIDA PROVEEDORA DE FUERZA DE TRABAJO Y MEDIO DE Gy
PRODUCCIGN. PR
EL TURISMO ENTONGES SE PERCIBE COMO EL USO, ALOJAMIENTO DE UNA VIVIENDA EN PROPIEDAD 0 EN PSR

ALQUILER JUNTO CON EL OCIO COMO MOTIVO DE DESPLAZAMIENTO EN BUSCA DE UNA MAYOR CALIDAD DE VIDA.
LA ELECCION DE LOS LUGARES VISITADOS NO ES ALGO IMPREVISTO, NI INDIVIDUAL, SI NO ES UNA ACCION
DISENADO, DIRIGIDA E IMPUESTA COMO UNA OFERTA MERCANTIL.

N/

SON LUGARES DE CONSUMO
PRODUCTO TURISTICO = BIENES + SERVICIOS

DEBE CONTENER ATRACTIVOS
//SITI0S NATURALES// PARQUES, RESERVAS, MONUMENTOS, COSTAS. CAMINOS PINTORESCOS, FORMACIONES
GEOLOGICAS. OBSERVACION FLORA Y FAUNA.

//MANIFSTACIONES CULTURALES// MUSEOS, EDIFICIOS HISTORICOS, RUINAS Y LUGARES ARQUEOLOGICOS. .
//REALIZACIONES TECNICO-CIENTIFICAS// EXPLOTACION INDUSTRIAL, FLORICULTURA, OBRAS DE ARTE Yy
TECNICA, OBRAS ELECTRICAS, CENTRO CULTURALES, CIENTIFICOS Y TECNICOS. :

DEBE CONTENER FACTIBILIDADES QUE PERMITAN PERMANENCIA

//ALOJAMINTOS// HOTELES, MOTELES, ALERGUES, CAMPING. _ "
//ALIMENTACION// RESTAURANTES, CONFITERIAS,BARES. TS
//AMENIDADES// DISTRACCIONES DIVERSIONES, DEPORTES. '
//COMPLEMENTARIOS// TOURS LOCALES, EXCURSIONES.

DEBEN CONTENER ACCESOS QUE PERMITAN EL DESPLAZAMIENTO AL LUGAR
//TRASPORTE// AEREO, TERRESTRE, MARITIMO, FLUVIAL. [

TALLER MCR FAU
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CREAR CIUDAD EN CONSTRAPOSICION A LUGARES DE CONSUMO

EN UN CONTEXTO ATRAVESADO POR EL NEOLIBERALISMO Y EL DOMINIO DE LA PROPIEDAD PRIVADA, SE HACE
NECESARIO UNA GESTION QUE TENGA EL DEBER DE ORGANIZAR, CREAR Y ESTRUCTURAR LAS ZONAS DE USO
PUBLICO, DESTINADAS AL REPOSO Y A LA VIDA AL AIRE LIBRE, A SATISFACER LAS NECESIDADES DE MAYOR PARTE
DE LA SOCIEDAD.

ES EN 1931-1936 CUANDO EL GRUPO DE ARQUITECTOS Y TECNICOS CATALANES POR EL PROGRESO DE LA
ARQUITECTURA CONTEMPORANEA (GATCPAC), TRABAJAN EN UNA PROPUESTA PARA LA ORGANIZACION DE LAS
ZONAS DE DESCANSO DE LA CIUDAD DE BARCELONA. ES ENTONCES QUE EL PROYECTO “LA CIUDAD DEL REPOSO Y
LAS VACACIONES” CONSTITUYE LA MAS TEMPRANA REPRESENTACION REPRESENTACION DEL MODELO DE CIUDAD
DE VACACIONES DE ESPANA.

LA CIUDAD DE RESPOSO Y DE VACACIONES
SE CREA PARA DAR RESPUESTA UNA CARENCIA DE ESPACIOS PARA EL OCIO Y EL DESCANSO, EN UN CONTEXTO EN EL
QUE UNA OFERTA DE CIUDAD SERIA ESCUCHADA EN BASE A ESTA MANERA MODERNA DE PRODUCIR PLUSVALIAS. EL
NUCLEO HABITACIONAL SE DESARROLLABA A PARTIR DE “CASETAS DESMONTABLES”, PEQUENOS PROTOTIPOS
AMPLIABLES DE MADERA Y FIBROCEMENTO, CUMPLIENDO LOS OBJETIVOS DE IDENTIFICACION ENTRE NECESIDADES
SOCIALES E INSTRUMENTOS URBANISTICOS 0 ARQUITECTGNICOS BAJO UNA POSIBILIDAD DE EJECUCION INMEDIATA.
DE ESTA FORMA, SE INTENTABA DOTAR A LA POBLACION OBRERA DE UNA ESPACIO PENSADO Y PROYECTADO PARA
LAS VACACIONES QUE EVITARA LA MASIFICACION DE LAS PLAYAS, DONDE EL PAISAJE ORIGINAL ES QUIEN TOMA EL
PAPEL PROTAGONISTA PRINCIPAL DE LA ORDENACION DEL ESPACIO.
TIENE COMO PRINCIPALES EJES:

ASENTAMIENTO SATELITE. EL EXITO DE ESTE TIPO DE CIUDADES -DE VACACIONES- PASA POR SU CERCANIA Y
EFICIENTE CONEXION CON UN NUCLEO URBANO CONSOLIDADO, QUE GARANTICE EL FACIL Y RAPIDO ACCESO AL AREA
DE REPOSO.
PRESERVACION PAISAJISTICA. EN EL CASO DE LA CRV, LA ELECCION DEL EMPLAZAMIENTO OBEDECIO, ENTRE OTROS, |
A CRITERIOS PAISAJISTICOS. POR ELLO, SE HIZO IMPRESCINDIBLE ABORDAR EL PROYECTO ATENDIENDO A .
PRINCIPIOS DE PRESERVACION DEL PAISAJE. R4
PERMEABILIDAD ENTRE EDIFICACIONES Y MiNIMA URBANIZACION. PRIORIZANDO LA CONSTRUCCIGN DE TIPOLOGIAS
EDIFICATORIAS AISLADAS EN BUSCA DE LA MAXIMA LIBERACION DE SUELO, ELIMINANDO CUALQUIER REFERENCIA A
LA PARCELACION PRIVADA, DESTINANDO TODA LA ZONA VERDE DE LA ACTUACIGN A PARQUE PUBLICO Y
REDUCIENDO EL SISTEMA VIARIO TODO CUANTO RESULTASE ADMISIBLE.

SE TRATA DE UNA CIUDAD DIVIDIDA EN CUATRO ZONAS: UNA ZONA DE BANOS, DESTINADA A LA DEMANDA DEL OCIO
DIARIO; UNA ZONA PARA FIN DE SEMANA, QUE OFERTA ALOJAMIENTO; UNA ZONA DE RESIDENCIA Y UNA ZONA PARA
CURA DE REPOSO, DEDICADA PRINCIPALMENTE A LOS HOTELES SANATORIOS. ADEMAS SE ENCUENTRAN CAMPOS DE
DEPORTES, PARQUES DE ATRACCIONES, PISCINAS, EMBARCADERA, RESTAURANTES, UN ESTADIO, CINES AL AIRE
LIBRE.

JUANA LUCIA

“NO SE TRATA DE CREAR UNA NUEVA PLAYA DE MODA. LA ORIENTACION GENERAL DEL
PROYECTO ES PROFUNDAMENTE DEMOCRATICA, ENCAMINADA A SATISFACER UNA
NECESIDAD SOCIAL DE LAS CLASES MEDIA Y TRABAJADORA Y EN EL SE PRESCINDE DE
CASINOS Y HOTELES DE LUJO"
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LOS INICIOS DEL BALNEARIO MONTE HERMOSO MENDOZA RORARIO
B SAN
. LUIS g
EN LAS PRIMERAS DECADAS DEL SIGLO XX, SE PRODUCE EL SURGIMIENTO DE MONTE HERMOSO. LA CONSTRUCCION DE UN HOTEL DE
MADERA, INICIA UNA TRANSFORMACION DE ESTE SECTOR COSTERO, MARCANDO EL COMIENZO DEL BALNEARIO MAS IMPORTANTE DE LA

REGION. A SU VEZ, LA VALORIZACION DEL RECURSO PLAYA, ACOMPANADO POR EL CRECIENDO Y LA EXPANSION DEL LUGAR Y LAS
TRANSFORMACIONES EN LAS TENDENCIAS DEL TURISMO. LA APARICION DEL TURISMO MASIVO EN LA DECADA DEL '50, A PARTIR DE UN
CAMBIO EN LAS CONDICIONES SOCIALES, DERIVA EN UN MODELO QUE HACE UN USO INTENSIVO DEL ESPACIO CUYO RESULTADOESLA B -
APROPIACION PRIVADA DE SECTORES DEL TERRITORIO QUE RESULTEN ATRACTIVOS, EN ESPECIAL, LOS LITORALES. g
ESTE BALNEARIO DEL SUDOESTE DE LA PROVINCIA DE BUENOS AIRES SURGE A PRINCIPIOS DEL SIGLO XX Y SE THANSFHIIHA EN UNA -

NUEVA ALTERNATIVA TURISTICA EN LA EXTENSA COSTA ATLANTICA. COMO EN TODA HISTORIA DE PUEBLOS Y CIUDADES, SIEMPRE HAY =

UN HECHO QUE DESENCADENA LOS SUCES0S. MONTE HERMOSO SURGE COMO ATRACTIVO TURISTICO A PARTIR DE ESTEBAN DUFAUR, S .

SANTA ROSA

BAMHIA BLANCA

NEUQUEN CORONEL DORREG(

GENERAL ROCA MONTE HERMOSO

ATRELEW

Y COMODORO VIEDMA
Z i, RIVADAVIA
QUIEN ENFRENTA A LA NATURALEZA DE ESTA ZONA RODEADA DE MEDANOS BLANCOS CON UN INCIPIENTE HOTEL, CON MADERAS : N
ENCONTRADAS EN LA COSTA, POR EL HUNDIMIENTO DE UN BARCO QUE LAS POSEIA. ESTE HOTEL, HOY DESAPARECIDG, SEDESTACO POR T S,
LA SUNTUOSIDAD Y LA FORMA DE SU ESTRUCTURA, SEMEJANTE A CUALQUIER DISTINGUIDA RESIDENCIA EUROPEA DE ENTONCES. DE = = A 14@ % "5
F S - ’

ESTA MANERA SE DA ORIGEN A LA VILLA BALNEARIA Y UN INCIPIENTE COMIENZO, A LO QUE LUEGO SERIA UN DESTINO TURISTICO.
EN EL ANO 1920 SE REALIZA LA PRIMERA MENSURA CON LOTES QUE EN GENERAL MEDIAN 12M DE FRENTE POR 40M DE FONDO. PREVIO

A LA APROBACION DE SU TRAZADO POR PARTE DEL GOBIERNO PROVINCIAL, SE INICIO LA VENTA DE LOS PRIMEROS LOTES. J";,,,
EN 1942, A TRAVES DE UNA LEY PROVINGIAL, QUEDA APROBADO EL PLANO DEL BALNEARIO Y SE ORGANIZA LA DONAGIGN DE LOTES &%
DESTINADOS A LA MUNICIPALIDAD, IGLESIA, REGISTRO CIVIL, TELEGRAFO, COMISARIA, ESCUELA, PLAZAS, PARQUES Y CUATRO b
MANZANAS DE PLAYA PARA EL BALNEARIO. DE ESTA MANERA COMIENZA A CONSOLIDARSE EL PUEBLO, AL CUAL SE LO.DOTO CON UNA
ESCUELA, UNA CAPILLA SOBRE LA COSTA, EN LOS TERRENOS QUE HOY OCUPA PREFECTURA NAVAL ARGENTINA, USINA'Y
COMUNICACIONES

LA BASE DEL TRAZADO DEL PLANO URBANO, CON MANZANAS EN DAMERO, FUE EL CAMINO QUE LLEGABA AL HOTEL. EN TORNO A ESTA
“CALLE PRINCIPAL", HOY CALLE DUFAUR, FUERON SURGIENDO CALLES TRANSVERSALES Y TAMBIEN EN ESE SENTIDO SE FUE POBLANDO.
EL PAISAJE URBANO ESTA CARACTERIZADO POR UNA FORMA DE EDIFICACION HETEROGENEA, DETERMINADA POR UN CRECIMIENTO
ESPONTANED, SIN PLANIFICACION, CON UN INCIPIENTE CRECIMIENTO DEL SECTOR PRIVADO EN CAUSA DE LA EDIFICACION MERCANTIL. -
EL ESPACIO QUE MEDIA ENTRE LOS PRIMEROS METROS DE PLAYA INMEDIATOS AL MAR Y LAS CONSTRUCCIONES ESTA MINIMIZADO, AL :
IGUAL QUE LOS ESPACIOS DESTINADOS A PLAZAS Y PARQUES, LOS CUALES FUERON PREVISTOS EN LA CANTIDAD MiNIMA INDISPENSABLE
PARA OBTENER LA APROBACION LEGAL DE LOS PLANOS Y EN TERRENOS ALEJADOS DEL MAR. a

gy ]

[t

LOCALIZACION e
MONTE HERMOSO SE EXTIENDE PARALELAMENTE AL MAR, A LOS LARGO DE 32 KM, EN DIRECCION ESTE- OESTE, EN UNA'SUP DE
230KM2, UBICADO AL SUROESTE DE LA PROVINCIA DE BUENOS AIRES. ENTRE LOS PAISAJES NATURALES MAS DESTACADOS, SE
ENCUENTRA LA LAGUNA SAUCE GRANDE, GENERANDO UN LIMITE CON EL PARTIDO CORONEL DORREGO. LIMITA AL SUR CONEL OCEANO -
ATLANTICO, AL NORTE Y ESTE CON EL PARTIDO DE CORONEL DORREGO Y AL OESTE CON EL PARTIDO DE CORONEL DE MARINA LEONARD (g
ROSALES. -

LA PAYA DE MONTE.HERMOSO TIENE COMO PRINCIPAL CARACTER
URBANIZADA CON UNA EXTENSION DE 18
LA CIUDAD DE BAHIA BLANCA, ACCEDI

........

STICA QUE EL SOL SALE Y SE PON ENELM

ASPECTOS FiSICOS
LA TEMPERATURA MEDIA ANUAL OSGILA ENTRE L

PRECIPITACIONES ESI]E 658 B MM SIENDO MARZO Y AHHIL l.US MESES M
PROMEDIO DE SUS AGUAS SUELE SER DE 212 C ALCANZANDO LOS 27°C.
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MONTE HERMOSO CUANTA CON INNUMERABLES ATRACTIVOS . . . . . . ' . . . . . . . . . . . . . . . . .

TURISTICOS.

ENTRE ELLOS

SU PLAYA DE 32 KM, CON AGUAS DANMERS EL SOL SALEY
SE PONE EN EL MAR.

LA LAGUNA, ESPEJO DE AGUA DULCE DE 2900 HECTAREAS,

LOS MEDANOS BLANCOS, EL PASEQ DEL PINAR,UNA RESERVA
NATURAL UN FARO INAUGURADO EN 1906, UNA RAMBLA,
MUSEOS, FERIAS, PLAZASY COMPLEJOS DEPORTIVOS

JUANA LUCIA GARMENDIA LARRA

" - REFERENTES EQUIPAMIENTOS
1.ANFITEATRO
— et 2 BANCO TURISMO ~ CULTURA  SALUD ~ DEPORTE  ESPACIO DE USO PUBLICO  OTROS
| e - 3.BANOS PUBLICOS |
4 BIBLIOTECA POPULAR ACCESD POR RUTA78 N
5.B0MBER0S
6.CASINO P |V TS e S A ‘
L [ s e g R 97\ U T | |G OO L N el
9 COMISARIA ?‘E\i\{rﬂlt h ]ll | aNwiny ‘u I {0000 MTgE“%h' L AL
10.CORRED ARGENTINO N O [ i 0 O O o N O 7 N .
11.ESTACION SERVICIO ; —_ﬂfw—U' [ )\\\/_k\\//\\’;\a | ;l[ B E = nny J_l 1\\\\%1 \lg | SRt
e T 12 HOSPITAL OO J[____;gr'nﬁho — =~ NNnEEEaEEHEnn L i A N A // 7
N e 13. INFORMACION TURISTICA s pﬁl I \;,:\ // M| (| 71}' 2 ‘%‘ L] /4 /
16.PROTECTORA ANIMAL == | \ 4 Lt Jual LU L NG R S
17.YATE CLUB MH = : ' ' = Wi CENTRO COMERCIAL 20 I ———CR
18TEMPLO EVANGELICO B - — x - =

19.POLIDEPORTIVO MUNIC.
20.GUARDAVIDAS

N . 8 0 8 ' N . . o . 8 08 . 8 8 ' . . @ @&  Esun0EsTIN TURISTICO TODO EL AflD

- FIESTA NACIONAL DE LA PRIMAVERA

- ENDURANCE DE MONTE HERMOSO

- FIESTA PROVINCIAL DE LAS COLECTIVIDADES
- DEPORTES Y COMPETENCIAS

- RUNNING

- FIESTA DEL VERANO

- SHOW DE FUEGOS ARTIFICIALES
- FIESTA DE LA CEREZA

- CONCURSOS DE PESCA

L8 TALLERMCR FAU UNLP
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MONTE HERMOSO DEL ESTE R T e Bl e -
PLAN MAESTRO CODIGO EDIFICACION
FRENTE AL CRECIMIENTO DEL BALNEARIO, LA EXPANSIGN URBANA CARACTERIZADA POR SU FORMA  1VIVIENDA UNIFAMILIAR VIV UNIFAMILIAR
LINEAL FRENTE AL MAR, SE REALIZA SIN TENER EN CUENTA LAS CONDICIONES NATURALES DEL 2. VIVIENDA INT. SOCIAL B VIV, UNIFAMILIAR
TERRENO. EL EMPLAZAMIENTO INADECUADOS DE USOS Y ACTIVIDADES, LA INVASIGN DELACOSTA 3. EDIFICIOS DEPARTAMENTOS B VIV, ALTA DENSS-HOTEL
PRODUCIDA POR EL INTENSO IIES'ARHULLU URBANO, SPBRE LAS DUNAS, ACELERARON EL PROCESOS 4. HOSTEL+ CENTRO CULTURAL B RESALTA DENSIDAD
NATURAL DE ERICION QUE DERIVG EN UNA DISMINUCIGN DE LA PLAYA. 5 BIBLIOTECA = RES ALTADENSIAD
LA LEY PROVINCIAL DE USO DEL SUELD, N¢ 8912/77, INTENTO ENMENDAR ESTA SiTuAcioN DELos  O-DEPORTE "~ POSIB. ALTA DENSIDAD
LOTEOS INDISCRIMINADOS EN EL FRENTE COSTERO, DISPONIENDO EN VARIOS ARTICULOS, NORMATIVAS  7-ESTACIONAMIENTO B VIV.INTSOCIAL
RELACIONADAS A LA OCUPACION Y USO DE LA COSTA, SURGIENDO ASi EL NUEVO BARRIO MONTE 8. ESPACIO VERDE
HERMOSO EL ESTE, 0.RAMBLA
PLAN MAESTRO SECTOR PLAN MAESTRO

EN LOS OLTIMOS ANOS, PRINCIPALMENTE A PARTIR DEL ANO 2002, SE VIENE EXPERIMENTANDO UN
ALTO RITMO DE CRECIMIENTO, DESTACANDOSE LA CONSTRUCCION DE VIVIENDAS UNIFAMILIARES Y
MULTIFAMILIARES Y LA COMPRA DE TERRENOS. ENTRE ESTAS INVERSIONES SE DESTACAN:

URBANIZACION MONTE HERMOSO DEL ESTE, AMPLIANDO EL LIMITE URBANO DE LA LOCALIDAD
EN DIRECCION ESTE, CUENTA CON UNA SUPERFICIE DE 51 HECTAREAS, DESTINADAS A LA
CONSTRUCCION DE UN BARRID LOTEADAS EN 405 PARCELAS, EN DISPOSICION RADIOCONCENTRICA
CON UNA SUPERFICIE PROMEDIO DE 650 M2 . LA LEGISLACION PROVINCIAL LO DEFINE COMO =
COMPLEJO RECREATIVO RESIDENCIAL CON ABUNDANTE VEGETACION ARBOREA, BAJO ORDENANZAQUE
COMPRENDERA VIVIENDA UNIFAMILIAR, DE INTERES SOCIAL, HOTELERIA Y ESPACIOS RECREATIV0S. %

MEDIANTE UN PLAN MAESTRO, CON EQUIPAMIENTO QUE ABASTEZCA EL CRECIMIENTO DEL PARTIDO, SE ==
INTENTAN GENERAR ESPACIOS NATURALES EVITANDO EL IMPACTO AMBIENTAL, MEDIANTE ESPACIOS
VERDES QUE RESPONDAN A EQUIPAMIENTOS PUBLICOS DE USOS COLECTIVO GENERANDO UN
EQUILIBRIO CON LA PROPIEAD PRIVADA.

LOS ZORZALES

ASi MISMO, EN CUANTO A LAS BASES CAPITALIZAS QUE FOMENTAN LA GESTION PRIVADASOBRELA 7%
PUBLICA, SE INTENTA HACER ENFASIS EN LO LOCAL FRENTE A LO GLOBAL. LA GLOBALIZACION ES UN * i
FENOMENO ACTUAL QUE AVANZA FUERTEMENTE EN TODOS LOS AMBITOS, COMPUESTO POR EMPRESAS
MULTINACIONALES QUE OFRECEN PRODUCTOS ESTANDARIZADOS QUE LES PERMITEN MANTENER SUS
VENTAJAS COMPETITIVAS, UTILIZANDO EL TURISMO COMO PRODUCTO DE CONSUMO.

ES NECESARIO REDEFINIR CADA SECTOR EN CRECIMIENTO, AUMENTANDO LA CALIDAD DE LOS
SERVICIOS, EVITANDO GENERAR UN IMPACTO AMBIENTAL Y GENERAR MAYOR PROFESIONALIZACION DE
LOS AGENTES PUBLICOS Y PRIVADDS INVOLUCRADOS.

PLAYA CUATRI
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TRANSICIONES ORGANICAS ]

EN CONTRAPOSICION CON EL TURISMO DE CONSUMO, SE INTENTA GENERAR UNA ARQUITECTURA ESPAGIE — ] DD

(UE SEA AMIGABLE CON LA NATURALEZA, PARA PROMOVER LA ARMONIA ENTRE EL HABITAT HUMANOYEL -~ = L ||
MUNDO NATURAL. MEDIANTE EL DISENO ORGANICO SE BUSCA INTEGRAR AL SITIO LOS EDIFICIOS Y T
MOBILIARIOS PARA QUE SE CONVIERTAN EN PARTE UNA COMPOSICIGN UNIFICADA.

AI.UMI\-I-A: JUANA GARMENDIA LARRABURU

TRANSICIONES ORGANICAS, SECUENCIA Y RECORRIDO

EL RECORRIDO ES UNO DE LOS CONCEPTOS FUNDAMENTALES PARA GENERAR INTERES, CALIDAD ESPACIAL
Y EL REENCUENTRO DEL USUARIO CON EL ENTORNO NATURAL, GENERANDO UNA CONEXION ENTRE LA
CIUDAD CONSTRUIDA, ELMAR Y LA PLAYA.

SE PRODUCE UN ESPACIO INTERMEDIO QUE PERMEABILIZA ESTA TRANSICION.

RAMBLA COMO ARTICULADORA DE ESPACIOS

SE TRATA DE ARTICULAR LUGARES DE RECREACIGN, MEDIANTE UN PASEO, GENERANDO MIRADORES,
TRANSICIGN CON LA PLAYA, COMUNICACIGN VIARIA. PERMITE LA LIBRE CIRCULACION DELI]SPEATB* =
SIN QUE TENGAN ACCESO LOS DIFERENTES TIPOS DE AUTOMGVILES. P

DESDE EL MAR, SE PERCIBE UNA FACHADA QUE FACILITA LAS VISTAS DESDE LA COTA ALTA DEL PASED Yoy ot

ESTABLECE UN NUEVO LiMITE, j_i_{ﬂﬁ]

INTEGRA LAS DIFERENTES CIRCULACIONES, GENERANDO UNA ARMONIA EN LA MOVILIDAD, ELIMINANDO ||
ASI UNA BARRERA Y CONSTRUYENDO UN LUGAR PARA VISITANTES, DONDE PUEDEN CONTEMPLAR SU
ENTORNO INMEDIATO.

~ PLAYA CUATRI
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EN UN CONTEXTO DE CONSUMO DE MASAS SE EXTIENDE EL DESEO DE SATISFACER NECESIDADES
ANTES CONSIDERADAS COMO SECUNDARIAS A TODOS LOS SEGMENTOS DE LA SOCIEDAD.

MONTE HERMOSO CUENTA CON GRANDES ATRACTIVOS TURISTICOS, ENTRE LOS QUE SE ENCUENTRAN:
LAPLAYA, LOS MEDANOS BLANCOS, EL PASEO DEL PINAR, UNA RESERVA NATURAL UN FARD
INAUGURADO EN 1906, UNA RAMBLA, MUSEOS, FERIAS Y COMPLEJOS DEPORTIVOS. ADEMAS CUENTA
CON ATRACTIVOS DE CONSUMO, COMO EL CASINO Y CENTROS COMERCIALES.

EL CONSUMO ES FUENTE DE SATISFACCION DE NUEVAS NECESIDADES SIMBOLICAS, QUE EXCEDEN LO
ESTRICTAMENTE PRACTICO DEL INTERCAMBIO MATERIAL: ESTA ES LA BASE Y LA EXPRESION DE LA
IMPORTANCIA VALORATIVA ACTUAL DEL CONSUMO, MAYOR QUE NUNCA ANTES.

POR OTRA PARTE, EL CONSUMO ES A SU VEZ ELEMENTO ESTRATIFICADO Y DIFERENCIADOR SOCIAL: SE
ES LO QUE SE CONSUME, Y, EN ESPECIAL, LO QUE LOS OTROS PUEDEN VER QUE SE CONSUME.

ALUMNA: JUANA GARMENDIA LARRABURU

+EQUIPAMIENTO CULTURAL HISTORICO Y DE CONSUMO

-EQUIPAMIENTO CULTURAL ARTE POPULAR COMO MEDIO DE EXPRESION.

EL ARTE POPULAR COMO MANIFESTACION DE LA CULTURA, MOTIVACION DE INTEGRACION SOCIALE ~ PROGRAMA CULTURAL DE ARTE POPULAR
INTERCAMBIO CULTURAL. ES NECESARIO GENERAR ESPACIOS QUE ALBERGUEN MUESTRAS DE ARTE

h‘;‘;#ﬁ;“gfé‘;:‘g{]‘i'g::&”;;gﬁlﬂgg TODALA CIUDAD Y ALREDEDORES. UNA NUEVAFORMADE  AREAS PUBLICAS DE ARTE VISUAL ~ AREAS PUBLICAS DE ARTENO  ZONA DE HABITACIONES ADMINISTRATIVO SERVICIOS

LA VALORACION SOCIAL CRECIENTE DEL CONSUMO, HA LLEVADO A LA APARICIGN CONSTANTE DE. > LAS EXPOSICIONES TEMPORALES VISUAL HABITACION 2 PERSONAS JARETLIN O LA MUCTIRLE ;g%l;l#:gmmm
NUEVOS GRUPOS DE CONSUMIDORES, Y CONSIGUIENTEMENTE AL ESTUDIO DE SUS PREFERENGIAS,  SALAS EXPOSICIONES PERMANENTES SALA DE MUSICA HABITACION 4 PERSONAS BANO

HABITOS, ESTILOS DE VIDA, PARA ACERCARLES UN PRODUCTO 0 SERVICIO POR EL CUAL SIENTAUNA  AULA MULTIMEDIA BIBLIOTECA HABITACION 6 PERSONAS SALA CONFERENCIAS BANOS

NECESIDAD DE ADQUIRIRLO 0 CONSUMIRLO. SALA USO MULTIPLE MEDIATECA BANOS COMPARTIDOS CAFETERIA BAR
HABITAT TEMPORAL EN EL ARTE COMO CONTRAPOSICION AL CONSUMO DE SERVICIOS TRADICIONAL. ~ AUDITORIO/ESCENARIO COCINA/COMEDOR

CONJUNTO DE PERSONAS EN ESTADD DE PERMEABILIDAD QUE INTERACTUAN COMPARTIENDOUN.  TALLERES LSRR EXTERIOR
ESPACIO FISICO EN UN TIEMPO DETERMINADO, UTILIZANDO TECNICAS PARTICIPATIVAS >>ARTISTICAS EXPANSIONES
(TEATRO, CINE, EXPOSICIONES Y MUSICA) >>INTELECTUALES (CONFERENCIAS, ESTUDIOS Y LECTURA) EXPOSICIONES EXTERIOR
>>SOCIALES FIESTAS Y REUNIONES) >>PRACTICAS (MANUALIDADES) >>FISICAS (DEPORTES, PASED LUGARES DE PASO
Y EXCURSIONES) RECREACIGN PASIVA HOSPEDAR AL HUESPED SIN QUE ESTE TENGA LA NECESIDAD UARESTEESTIR

DE PARTICIPAR EN LAS ACTIVIDADES Y PUEDA DISFRUTAR DE LAS INSTALACIONES RECREACION ACTI
SE DA EN LOS ESPACIOS PREPARADOS PARA LAS ACTIVIDADES QUE INTENTE ABARCAR LA MAYOR

CANTIDAD DE INTERESES DEL ESPECTADOR DE CARACTER AVENTURERO , ACTIVOS

% | R o 6 0 O
PERSONAS E 18-30 || || ESTUDIANTES Y PROFESIONALES QUE VIAJAN |I || II II DINAMICOS Y PARTICIPATIVOS
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ARTE EN EL PAISAJE < =
" 4 =~ 5 o~ =
. Vo 4 =
EL CONCEPTO DE PAISAJE SE RELACIONA CON EL ARTE, DADO QUE ES UN TERRITORIO 0 LUGAR _ o L < 2 rf - — Vaai® g
HUMANAMENTE SENTIDO, UN ESPACIO QUE SURGE DE LA INTERACCION ENTRE LA SOCIEDAD, SU K,-r \Z P - =3
CULTURA'Y LA NATURALEZA. SE GENERA UNA SIMBIOSIS ENTRE ARTE, ARQUITECTURA Y f.\ i g
NATURALEZA. PAISAJES QUE REFLEXIONAN HACIA DONDE VAMOS Y LO QUE SOMas, LA = 5 E
INMORTALIZACION DE UN MOMENTO. = 5 > E|
EL ARTE ES UNA FORMA Y FUENTE DE EXPHESlﬂH, UN LENGUAJE QUE PERMITE COMUNICAR Y = -
PRODUCIR SENSACIONES, AL IGUAL QUE LA ARQUITECTURA. DE ESTA FORMA, SE GENERAN =< : 2 S~ >
TRANSICIONES ENTRE EL INTERIOR Y EL EXTERIOR, LA CULTURA Y LA PUESTA EN ESCENA DE LA G

CONVIERTE EN TEMA CENTRAL DE LA EXPOSICION.
AL IGUAL QUE CON EL PAISAJE, ES NECESARIO DE UN RECEPTOR, QUE ES QUIEN INTERPRETA EL
MENSAJE EMITIDO.

£
NATURALEZA, SE CONVIERTEN EN LIQUIDO EN MOVIMIENTO, Y LA INTERACCION DE LOS VISITANTES SE h
'S

EL PAISAJE ES RESULTADO DE UNA CULTURA.
ES LA CULTURA QUIEN PERMITE SENTIR LA NATURALEZA.

EL ARTE DA ENTIDAD A LA SOCIEDAD. LA IDENTIFICA. GENERA INTERACCIONES LO QUE PROVOCA QU
ESTE EN MOVIMIENTO. LA ARQUITECTURA ES PARTE DEL ARTE, CREAR ESPACIOS PARA LAS

RELACIONES DE LA SOCIEDAD. ES UN ARTE ESPACIAL, Y GENERANDO UNA ESTRECHA RELACION CON
EL PAISAJE, SE CREA UN ENTORNO HABITABLE.

Y
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% AMBIIS'BIBU]AH UNA NUEVA TOPOGRAFIA IHIIUHEEIQHIBA EN SINTONIA El]li .LA EXISTENTE, DONDE SE

Lo

: THANSF[IBMACII]H DE LA ESTRUCTURA DE LA TIERRA.

LA TOPOGRAFIA COMO ELEMENTO DE PROYECCION
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CONCEPTO DE ARQUITECTURA DEL PAISAJE INSPIRADO EN LAS LINEAS TOPOGRAFICAS,PARA GENERAR UNA
SIMBIOSIS ENTRE LA ARQUITECTURA Y LA NATURALEZA.

EL ESTUDIO DE LA TOPOGRAFIA DEL LUGAR, PERMITE QUE LA OBRA IMPLANTADA SEA UNA PROYECCION DE LA
NATURALEZA, INTERPRETANDO A LOS USUARIOS, AL ENTORNO Y A LOS MATERIALES. L
“ES NECESARIO UNA BUSQUEDA DE ARMONIA ENTR LA NATURALEZA Y LA FUNCIONALIDAD DEL HABITAT £/
HUMANO, SIN INTERRUMPIR EL LUGAR DE EMPLAZAMIENTO. NO EXISTEN SEPARACIONES ENTRE LAS OBRAS Y ;f{// i I/
EL ENTORNO, PUES AMBOS FORMAN PARTE DE UN TODO. BAJO ESTA PREMISA, SE PONE AL SERVICIO DE LA ey
CONSTRUCCION SIN DESAFIAR A LA NATURALEZA, PROYECTANDO EL AMBIENTE Y REPRESENTANDO AL USI]AHII]

EL ENTORNO Y LOS MATERIALES EN FORMA SENSIBLE.”

ENRIC MIRALLES- ALVAR AALTO

“INCLUSION Y TRANSFORMACION DE LA TOPOGRAFIA DEL SITIO PARA QUE EL PROYECTO PUEDA
REALMENTE PARECER QUE SIEMPRE HA PERMANECIDO A ESE LUGAR.”

MIRALLES, AL IGUAL QUE AALTO SE PREOCUPA PRINCIPALMENTE EN LA IHTEBPBETABiDN Y

PERCIBEN LAS CURVAS DE NIVEL, IRREGULARIDADES Y VARIACIONES DE COTAS Y SE HACE ENFASIS EN LA
ASIMETRIA PROPIA DEL LUGAR.

EN MIRALLES Us ]JHEHS DE PERFIL DE SUS PROYECTOS SON CLAVES EN SUS IDEAS DE ARQUITECTURA
CON EL OBJETIVO DE FUSIONARSE CON EL PAISAJE, COMO TAMBIEN LA LINEA DE CONTORNO TIENE SUMA
IMPORTANCIA PARA AALTO,PERO PARA ESTE DESDE UNA FASE INICIAL DEL PROYECTO EN QUE LA LINEA l]E -"“"'f
'BIJHTUHIIJ I.E PERMITE El.g:]rﬂliﬂl TANTO DE LOS EDIFICIOS COMO DE SU TECNICA DE DIBUJO. :

11

:‘\.-_‘? \| ‘ ‘ 1| . - d e

TIRO AL ARCO OLIMPICO DE BAHBE\UHA MIHALLFS - : MUSEOQ DE ARTE DE SHIRAZ, AALID
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INCORPORAR LA ARQUITECTURA AL PAISAJE ES LA PREMISA DE ESTE PROYECTO, UN EDIFICIO ﬁ i
IMPLANTADU EN TERENO 9000M2 , FRENTE AL MAR Y CON DINTISTAS COTAS PROPIA DE LA
ZONA COSTERA. UNA INTENCION DE BAJO IMPACTO AMBIENTAL QUE REINTERPRETA LAS
REFERNCIAS VERNACULAS LOCALES A PARTIR DE GRANDES EDIFICIOS DE HA, INTENTANDO
MEDIAR ENTRE ESTOS EDIFICIOS Y EL ENTORNO NATURAL QUE LO RODEA.

EN PARALELO A LAS CURBAS DE NIVEL Y MANTENIENDO EL PAISAJE DE ALREDEDOR, EL
EDIFICIO SE SITUA EN'UN COSTADO DEL TERREND, ABRIENDOSE AL PARQUE, EL ARTE Y EL
PAISAJE COSTERO CARACTERISTICO DEL LUGAR. ke

-.].UANA GARMENDIA LARRABURU

ALUMNA
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CENTRO CULTURAL COMO ESPACIO PARA EXPRESARSE

LA PRIMERA DECISION PROYECTUAL SURGE A CAUSA DEL ENTORNO EXISTENTE Y LA NECESIDAD DE CERRARSE A LAS
GRANDES CONSUTRUCCIONES LOCALES, ABRIENDOSE A UN PARQUE CON IDENTIDAD CULTURAL. <
LA IMPLANTACION LATERAL DEL EDIFICIO, SEGUN EL RECORRIDO DEL SOL, PERMITE LA EXPANSION DEL EDIFICIO AL >
PARQUE, OBTENIENDO LOS RAYOS SOLARES MENOS NOCIVOS A PARTIR DEL MEDIODIA, GENERANDO UNA CALIDEZQUE  »
FOMENTA LA PARTICIPACION DE LOS USUARIOS EN LOS DISTINTOS ESPACIOS. “
EL PRINCIPAL OBETIVO ES INCENTIVAR LA RECUPERACIGN DE LOS ESPACIOS PUBLICOS QUE ALBERGAN LAS l‘
[}
]
)
)

ALUMNA: JUANA GARMENDIA LARRABURU

RELACIONES ENTRE LOS MIEMBROS DE LA SOCIEDAD, POTENCIANDO EL TURISMO LOCAL, A TRAVES DEL ARTE. SIENDD
PARTE DE LA CULTURA EN UN ESPACIO DEDICADD A LAS EXPRESIONES CULTURALES.

ASI COMO GENERAR EXTENSIONES RECREATIVAS COSIDAS MEDIANTE UNA RAMBLA COSTERA QUE SE INTRODUCE AL
EDIFICIO, ARTICULANDO LOS DISTINTOS ESPACIOS DEL ARTE POPULAR Y LA VIVIENDA TEMPORAL, CON ESPACIOS
INTRINSECOS, EXTRINSECOS MEDIANTE PATIOS Y GALERIAS.

EL CENTRO CULTURAL FACILITA LA COMUNICACION, DIFUSION, INTERPRETACION Y PRACTICA DEL
ARTE EN SUS DISTINTAS Y VARIADAS EXPRESIONES. ESTOS GENERAN UNA SATISFACCION QU
ATRAVIESA LAS CLASES SOCIALES, FORTALECIENDO LA INCLUSION SOCIOCULTURAL Y PROMOVIENDO
LA RECUPERACION Y EL USO DEL ESPACIO PUBLICO. &

—_—
- o , &
LA PLANTA BAJA FUNCIONA COMO SUPERFICIE DE CONEXION DIRECTA CON LA NATURALEZA, MEDIANTE UNA CONEXIBN> o
TOPOGRAFICA CON EL ENTORNO, GENERADO A TRAVES DE LAS DIRECTRICES DE NIVEL, DANDO COMAESULTADO DOS
PARQUES CON IDENTIDAD PROPIA DONDE SE ALBERGAN LAS FUNCIONES DEL EDIFICIO DE INTEBAGCION ENTRELOS = = 7 o

USUARIOS ENTRE Si Y CON EL ARTE. @B / PARQUE DE RECORRIDO < o>
SE GENERAN DISTINTOS RECORRIDOS QUE PERMITEN ATRAVESAR EL EDIFICIO DE UNA FORMA ﬂﬂﬁﬁ, Y OBSERVAGION
PERMITIENDO AL USUARIO OBSERVAR AL ARTE EN RELACION A LA NATORALEZA. ©&° ©, ¢

SE ACCEDE MEDIANTE UNA PLAZA SECA Y LA RAMBLA COSTERA, QUE REMATA EN EL EDIFICIO Y LOS DISTINTOS
ENCUENTROS DE ARTE. P ¢ o

PARQUE DE DESCANSO
{ D[IHT OBSERVACION

4 SALA DE EXPOSICIONES |||

PRt
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CONEXION CON EL ENTORNO
+HOSTEL COMO ESPACIO PARA HOSPEDARSE

EL HOSTEL OFRECE ALOJAMIENTO CON DISTINTOS PUNTOS DE ENCUENTRO PARA FOMENTAR LA INTERACCION Y
POTENCIAR LA EXPRESION A TRAVES DEL ARTE Y SU RELACION CON LA NATURALEZA.

EN SU CONCEPCIGN ESTA PENSADO COMO UN ESPACIO DE ABORDAJE MULTIDISCIPLINARIO DONDE LOS ARTISTAS SE
ENCUENTRAN EN UN ESPACIO CUYAS FRONTERAS SE DESDIBUJAN PARA GENERAR UN INTERCAMBIO CULTURAL.
CUENTA CON HABITACIONES COMUNES, DE ORDEN RITMICO Y SISTEMATICO PARA ENFATIZAR LAS RELACIONES ENTRE
LOS USUARIOS EN LOS LUGARES EN COMUN, QUE REMATAN EN EL EDIFICIO BAJO LA VISTA AL MAR, POTENCIANDO LA
COMUNICACION ENTRE ESTOS, CON EL ARTE Y CON EL ENTORNO QUE LOS RODEA.

SE GENERA UNA PERCEPCION DEL ESPACIO COMO PROTAGONISTA DE LA ARQUITECTURA, MEDIANTE LUGARES DE
INTERACCION, EXPRESIONES DE IDEAS, EMOCIONES 0 UNA VISION DEL MUNDO MEDIANTE RECURSOS PLASTICOS,
LINGUISTICOS, SONOROS 0 MIXTOS.

SE MATERIALIZA EL ARTE POPULAR A TRAVES DE LA ARQUITECTURA, ACCESIBLES PARA TODO
PUBLICO Y LOS USUARIOS ALLi HOSPEDADOS, GENERANDO INTERACCION Y MAS PERMEABILIDAD,
MEDIANTE LUGARES EXTERIORES E INTERIORES CON AMPLIOS ESPACIOS PARA EL ARTE MUSICAL Y
PLASTICO. SE GENERA UN SENTIDO DE PERTENECIA TANTO A NIVEL URBAND, COMO CON EL EDIFICIO Y
EL PARQUE EN Si MISMO.

SE PLANTEA AL ARTE ATRAVESADO POR LAS NUEVAS FORMAS DE VIVIENDA TEMPORAL, EN UNA NUEVA SOCIEDAD; CON
NUEVAS NECESIDADES. EL ARTE EN EL ESPACIO DA ENTIDAD AL LUGAR, REEMPLAZANDO ELARTEYELTURISMODE o <%
CONSUMO, POR EL ARTE COMO MEDIO DE EXPRESIGN DIGNO DE UNA CULTURA CON IDENTIDAD PROPIA.

A SUVEZ, SE PROYECTA SEGUN LAS CONDICIONES CLIMATICAS, HIDROGRAFIA Y ECOSISTEMAS DEL LUGAR, CON T x §
MATERIALES DE BAJO CONSUMO ENERGETICO, EVITANDO CUALQUIER IMPACTO AMBIENTAL QUE PERJUDIQUE LAS 0@@ % &
FUTURAS GENERACIONES. (/5 ?:Jco .
TANTO EL ARTE COMO LA ARQUITECTURA, PERMANECEN A LO LARGO DEL TIEMPO. ap *
ap Rels)
SEGUN VAN GOGH “LA BELLEZA PERECE EN LA VIDA, PERO ES INMORTAL'EN EL @". o,
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LAS INSTALACIONS CUENTAN CON 12 HABITACIONES PARA 8 PERSONAS, 4 HABITACIONES PARA 2 PERSONAS, 6
HABITACIONES PARA 3 PERSONAS Y 4 HABITACIONES PARA 4 PERSONAS, CON SERVICIOS COMPARTIDOS. SE
PRIORIZAN LOS ESPACIOS EN COMUNES PARA QUE LA SOCIABILIZACION DE LOS USUARIOS.

: 8 PERSONAS 2 PERSONAS 8 PERSONAS 4 PERSONAS 3 PERSONAS
— 40 M2 20 M2 40 M2 20 M2 20 M2
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PERSPECTIVA DEL ARTE
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ESTRUCTURA HORMIGON ARMADO

EL HORMIGON ES UN MATERIAL CON ACEPTACION UNIVERSAL, POR LA DISPONIBILIDAD DE LOS MATERIALES QUE LA
COMPONEN: CEMENTO, ARENA, AGUA Y GRAVA. ESTE MATERIAL PERMITE CONSEGUIR DIVERSAS FORMAS ARQUITECTGNICAS,
ADEMAS SE CARACTERIZA POR SU DUCTILIDAD, SU ALTO GRADO DE DURABILIDAD, RESISTENCIA AL FUEGO Y RIGIDEZ.
ESTRUCTURALMENTE TIENE UNA CAPACIDAD RESISTENTE A LOS ESFUERZO DE COMPRESION, FLEXION, CORTE Y TRACCION Y
REQUIERE DE MUY POCO MANTENIMIENTO.

PARA MAYOR RESISTENCIA, SE UTILIZA JUNTO CON ARMADURA METALICA, QUE CONSTA DE HIERROS REDONDOS, COLOCADOS
EN LA ESTRUCTURA DEBIDO A LA CARGA QUE SOPORTA. ESTA EXPUESTA A ESFUERZOS DE TRACCION. Y SE UTILIZA EL
HORMIGON SOLO, SIN ARMADURA METALICA, DONDE SE SUFRE ESFUERZ0S DE COMPRESION. TAL DISPOSICION DE LOS DOS
MATERIALES (HORMIGON Y HIERRO) ESTA BASADO EN EL HECHO DE QUE EL HORMIGON RESISTE DE POR Si MUY BIEN A LA
COMPRESIGN (HASTA 50 KG. POR CM?, SIENDO QUE EL HIERRO PRESENTA UNA GRAN RESISTENCIA A LA TRACCION, DE 1000 A
1200 KG. POR CM: Y MAS).
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ESTRUCTURA DE TRANSICION

SON AQUELLAS QUE PERMITEN UN CAMBIO EN LA MODULACION DE LAS COLUMNA.

LAS ESTRUCTURAS DE TRANSICION DEBEN ABSORBER LAS SOLICITACIONES GENERADAS
,POR EL DESVIO DE LAS FUERZAS, CUANDO EXISTEN NECESIDADES ESPACIALES, Y SON
DISTINAS EN LOS NIVELES SUPERIORES RESPECTO A OTROS INFERIORES, PERMITIENDO
GENERAR GRANDES LUCES EN LOS NIVELES SOLICITADOS.

LA ESTRUCTURA DE TRANSICION, COMO CUALQUIER ESTRUCTURA DEBEN CUMPLIR CON CON .r_

CONDICIONES DE RESISTENCIA, RIGIDEZ, DURABILIDAD Y ECONOMIA. DEBEN SER POCO
DEFORMABLES, YA QUE SU DEFORMACION NO SE LIMITA AL PISO EN QUE SE ENCUENTRA,
SINO QUE SE PROPAGA A LOS PISOS SUPERIORES.

ESTRUCTURA PORTICO

SON LAS ESTRUCTURAS CUYO0 COMPORTAMIENTO ESTA GOBERNADO PO R LA FLEXION.
ESTAN CONFORMADOS PO7R LA UNION RIGIDA DE VIGAS Y COLUMNAS.

PLANTA ESTRUCTURAL PORTICO
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ESTRUCTURA HORMIGON ARMADO

ALUMNA: JUANA GARMENDIA LARRABURU

; " l |\
EL HORMIGON ARMADO SE TRATA DE QUE TODOS LOS ESFUERZOS DE TRACCION SEAN l \
ABSORBIDOS POR LA ARMADURA METALICA Y LOS DE COMPRESION POR EL HORMIGON. EL i 1 1
HIERRO QUEDA SOLIDAMENTE UNIDO AL HORMIGON, FORMANDO ASi UNA PIEZA SOLIDARIA, I\ I\ [
SIN QUE SE PRODUZCA RESBALAMIENTO DE UN MATERIAL SOBRE EL OTRO. g \

|
VIGA 0 LOSA CONTINUA :
- I

ES EL CASO DE UNA VIGA 0 LOSA ASENTADA SOBRE VARIOS APOYOS. BAJO LA ACCION DE LA

CARGA, LA VIGA 0 LOSA TOMARA UNA POSICION ONDULAR YSE ORIGINAN TENSIONES DE
TRACCION Y EN LAS ZONAS INFERIORES, TENSIONES DE COMPRESION. LA ARMADURA
METALICA DEBERA COLOCARSE PARA ABSORBER ESAS TENCIONES
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IMPORTANCIA LUZ DE EMERGENCIA E INCENDIO L

If2
I

LA SALUDA DE EMERGENCIA ES UN RECORRIDO PREDETERMINADO EN UN EDIFICIO O RECIENTO, LIBRE DE ]
0BSTACULOS, Y EN CASO DE EMERGENCIA SERA LA RUTA MAS RAPIDA Y SEGURA PARA LLEGAR AL EXTERIOR. 1 = = '
LAS CONDICIONES QUE DEBEN CUMPLIR SON: RESISTENCIA ESTRUCTURAL AL FUEGO, ILUMINACIGN DE —ll : ES g
EMERGENCIA, SENALIZACION DE EMERGENCIA REGLAMENTARIA, PUERTAS CON APERTURA EN EL SENTIDO DE e b Y g &

CIRCULACIGN DE EMERGENCIA, CERRADURAS DE PANICO ENTRE OTRAS. -

EN EL CASO DE LA COMBUSTION (FUEGD) ES LA REACCION DE OXIDACION ENTRE UN CUERPO COMBUSTIBLE Y
UNO COMBURENTE.
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PROTECCION CONTRA INCENDIO:

EVACUAR A LAS PERSONAS: SON NECESARIAS LAS DETECCIONES Y ALARMAS, LOS SIMULACROS DE
EVACUACION, LA SENALIZACION, SUFICIENTES SALIDAS DE EMERGENCIA E INMUNIDAD DE ESTAS.

EVITAR LA PROPAGACION EL FUEGO Y GASES TOXICOS, PREVENIR PERMANENCIA OCUPANTES HASTA SU
EVACUACION, FACILITAR EL ACCESO Y TAREAS HASTA LLEGADA DE LOS BOMBEROS.

ENTRE LAS CONDICIONES DE CONSTRUCCION SE ENCUENTRAN: DISTANCIA ENTRE CUALQUIER PUNTO HASTA EL
SOTANO NO SUPERE 15 M, Y DE CUALQUIER PUNTA HACIA LA ESCALERA NO MAS DE 30M. AL NUCLEO DE LA
ESCALERA SE ACCEDERA A TRAVES DE ANTECAMARA CON PUERTA DE CIERRE AUTOMATICO, EN EL NIVEL DE
ACCESO HABRA ELEMENTOS QUE CORTEN EL SUMINISTRO DE GAS, ELECTRICIDAD Y OTROS FLUIDOS
INFLAMABLES.

SE NECESITAN MEDIOS QUE FACILITEN LA EXTINCION EN SUS DISTINTAS ETAPAS: RELEVADORES DE HUMO Y
ALARMAS (PERMITEN RECONOCER EL FUEGO EN SU PRIMERA BASE) ROCIADORES AUTOMATICOS QUE CUBRAN
LA SUPERFICIE DEL PISO, BOCA IMPULSION SITUADA EN LINEA MUNICIPAL, JUNTO CON SERVICIO DE AGUA
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CONTRA INCENDIO. < 1
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ILUMINACION DE EMERGENCIA
INDICAR CLARAMENTE LOS MEDIOS DE ESCAPE (COLOCAR SENALIZADORES, SALIDA O SALIDAS DE EMERGENCIA,
SENALES DIRECCIONALES, ALTURA DE LAS MISMAS, PERMANENTE Y NO PERMANENTE).

-PROXIMO A TODAS LAS INTERSECCIONES

- PROXIMO A CUALQUIER CAMBIO DE NIVEL DEL SUELD

- ENCIMA DE LAS PUERTAS DE SALIDA

-EN EL EXTERIOR. JUNTO A LAS SALIDAS

-PROXIMO A TODOS LOS CAMBIOS DE DIRECCION

-ENCIMA DE LAS SALIDAS DE EMERGENCIA 0 PROXIMO A LAS MISMAS

-EN LAS ESCALERAS

- PROXIMOS A LOS PUNTOS DE COMUNICACION DE ALARMA CONTRA INCENDIO
-PROXIMOS A LOS EQUIPOS DE EXTENSION DE INCENDIOS
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REFERENCIAS

Luz de emergencia s
Salida de emergencia +=
Trayecto escape %7/
Golpe de pufio —
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REFERENCIAS

Luz de emergencia s
Salida de emergencia +—
Trayecto escape %/
Golpe de pufio -
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REFERENCIAS
Luz de emergencia s
Salida de emergencia

Trayecto escape 7
Golpe de pufio

JUANA GARMENDIA LARRABURU
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REFERENCIAS

Luz de emergencia =
Salida de emergencia €+
Trayecto escape 77
Golpe de pufio
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REFERENCIAS

Luz de emergencia s
Salida de emergencia <+
Trayecto escape
Golpe de pufio
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SISTEMA CONTRA INCENDIO

LOS ROCIADORES AUTOMATICOS O SPRINKLERS SON UND DE LOS SISTEMAS MAS ANTIGUOS PARA LA PROTECCIGN
CONTRA INCENDIOS EN TODO TIPO DE EDIFICIOS. ESTAN CONCEBIDOS PARA DETECTAR UN CONATO DE INCENDIO Y
APAGARLO CON AGUA 0 CONTROLARLO PARA QUE PUEDA SER APAGADO POR OTROS MEDIOS. LOS ROCIADORES
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AUTOMATICOS PROTEGEN PRACTICAMENTE LA TOTALIDAD DE LOS INMUEBLES, SALVO CONTADAS OCASIONES EN LAS QUE é‘gp‘ée dz“;'}irgg”‘:ia —
EL AGUA NO ES RECOMENDABLE COMO AGENTE EXTINTOR Y DEBEN EMPLEARSE OTROS SISTEMAS MAS ADECUADOS. SE Siréna

TRATA DE UN SISTEMA TOTALMENTE INDEPENDIENTE Y AUTOMATICO DE PROTECCION CONTRA INCENDIOS, POR LO QUE Rociadores R
NO REQUIERE DE NINGUN OTRO SISTEMA QUE LOS ACTIVE. Salida de emergencia 4=
EN SU FUNCIONAMIENTO MAS COMUN, EL CONCEPTO ES MUY SENCILLO: UNA RED HIDRAULICA PRESURIZADA CON AGUA Y Trayecto escape 7777
UNAS BOQUILLAS DE DESCARGA, LOS ROCIADORES 0 SPRINKLERS, SOBRE LOS CUALES LA INCIDENCIA DIRECTA DE LA Wditarucgos

Detectores de humo

TEMPERATURA PROVOCA UN DESPRENDIMIENTO DE PARTE DE SU CUERPO, LIBERANDO AGUA EN CANTIDAD SUFICIENTE
PARA MOJAR UNA DETERMINADA AREA DE ACCION.
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Luz de emergencia s
Golpe de puno

Sirena

Rociadores R
Salida de emergencia +—
Trayecto escape
Matafuegos

Detectores de humo
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Luz de emergencia s
Golpe de pufio

Sirena

Rociadores R
Salida de emergencia <+
Trayecto escape 77
Matafuegos

Detectores de humo
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Luz de emergencia e
Golpe de pufio

Sirena

Rociadores R
Salida de emergencia +—
Trayecto escape '
Matafuegos

Detectores de humo
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Rociadores R
Salida de emergencia +—
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Detectores de humo
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Unidad enfriadora de agua A&A =
con bomba de calor | ! Bomba .=
— - +- Cafieria retorno =
+= Cafieria alimentacion _ in ZL g
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AIRE ACONDICIONADO =mn | p— — — —— —all= =
l 3 3 ¥ 3 3 =
ES NECESARIO CONSEGUIR EN EL AMBIENTE EL CONFORT TERMICO, ES DECIR, LA SITUACION DE BIENESTAR EL 3 Conductos de distribucion g
HOMBRE Y EL ESTADO MENTAL QUE ENCUENTRA SATISFACCION CON EL AMBIENTE TERMINO QUE LO RODEA E e Fan-coil g
SE CUENTA CON UNA TECNICA PARA CREAR UN AMBIENTE CONFORTABLE EN INVIERNO Y VERANO, MEDIANTE EL » \‘\\ central =
CONTROL DE LA TEMPERATURA, LA HUMEDAD Y LA PUREZA DEL AIRE. LOS AIRES ACONDICIONADOS CONSISTEN 1] T CE] g
EN INSTALACIONES QUE PERMITEN MODIFICAR EI: CLIMA INTERIOR I]E' LAS VIVIENDAS PARA HAFERLAS MAS "'g o o";f“;": e e e e T e O e P B e P o T ';" g
CONFORTABLES. ESTE PERMITE LA REFRIGERACION, DES HUMECTACION, FILTRADO, CIRCULACION, T - - e - E:l
VENTILACION, CALEFACCION Y HUMECTACION. =es =
l Unidades fan-coil individuales de piso
EQUIPO FAN COIL CENTRAL E INDIVIDUAL
CONSTA DE UN EQUIPO ENFRIADOR DE AGUA DONDE SE LA DISTRIBUYE MEDIANTE CANERIAS Y BOMBAS A LOS
EQUIPOS FAN COIL Y MEDIANTE CONDUCTOS SE DISTRIBUYE EL AIRE FRIO A UNA DETERMINADA ZONA. PARA LA 2 Y Y 3 T r 1 I «]
UTILIZACION DE CALEFACCION SE REALIZA LA DISTRIBUCION DE AGUA CALIENTE. : d "" - e . . ‘ :
EL FANCOIL INDIVIDUAL CONSTA DE UN EQUIPO ENFRIADOR DE AGUA DESDE DONDE SE LA DISTRIBUYE R B R YL R PO T SR =R T T e e B R e s R H ) '*“" 50y
MEDIANTE CANERIAS Y BOMBAS A LOS EQUIPOS TERMINALES EN LOS LOCALES, DENOMINADOS FAN-COIL. E = EE
EL EQUIPO ENDRAIDOR DE LIQUIDDS PUEDE SER CONDENSADO POR AGUA (CON TORRE DE ENFRIAMIENT0) 0 - E E E_I__—_.__I..'E] E%
POR AIRE. AL IGUAL QUE EN EL FANCOIL CENTRAL, LA CALEFACCION SE REALIZA POR MEDIO DE UNA Unidades fan-coil individuales de colgar
SERPENTINA UBICADA EN EL FANCOIL POR LA QUE CIRCULA EL AGUA CALIENTE PROVENIENTE DE LA CALDERA.

T D R S e U P i

Figura 29-II1. Ejemplo de un sistema mixto agua-aire.
1 Ventilador

Separador de gotas | AN NI NNAAARARAANANAA _—- e
Pulverizado e e ?m— ?m— ?m—

S TS Unictad enfriadora Fan-coil sin toma de aire exterior

SRR secsneed | Relleno de agua con

R, bomha de calor .

Aporte de agua 3\0 Entrada aire ry Conducto de aire nuevo tratado
B | Rebosadero = [ [ ) & |
Balsa de agua @< Toma Fan-coil
Fan-coil sin toma de aire exterior
Bomba de agua i 1
refrigerada ' ] Al  —  —
L ——
Intercambiador de calor —

FIG. TORRE DE ENFRIAMIENTO Figura 30-III. Sistema mixto agua-aire con aire nuevo central.
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PLANTA AIRE ACONICIONADO NIVEL 2.8M ESC. 1:250
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PLANTA FAN COIL CENTRAL NIVEL +7.2M ESC. 1:250
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PLANTA FAN COIL CENTRAL TERRAZA ESC. 1:250
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RUPTOR DE VACIO
VENTILACICN
n N n n

FLOTANTE
AUTOMATICO
—] |\

TANQUE MIXTO

RESERVA

CONSUMO
DOMICILIARIO

CONSISTE EN UTILIZAR UN TANQUE UNICO PARA AMBOS SERVICIOS: SANITARIO Y DE INCENDIO. EN TAL

CASO, LA CAPACIDAD DEL TANQUE DEBE SER SUFICIENTE COMO PARA ALMACENAR EL VOLUMEN DE AGUA . <. oi/n

DE RESERVA PARA EL INCENDIO Y EL REQUERIDO PARA LOS SERVICIOS. ROCIADORE S
LA CANERIA DE BAJADA PARTE DEL FONDO DEL TANQUE Y DEBE SUBIR POR UN COSTADO HASTA UN NIVEL

TAL QUE PERMITA ALMACENAR EL VOLUMEN PREVISTO DE INCENDIO. AL NIVEL MENCIONADODELA ~ RESERVA
CANERIA SE COLOCA LLAVE DE PASO Y LUEGO UN RAMAL QUE POR UN LADO DERIVA LA CANERIA DE BAADE T

Y POR OTRO ACTUA COMO RUPTOR DE VACIO.

DE ESTA MANERA CUANDO SALE EL AGUA POR DICHA CANERIA Y EL NIVEL EN EL TANQUE LLEGUE AL DEL

SIFON, ENTRA AIRE Y EVITA QUE SALGA MAS AGUA, MANTENIENDOSE DE ESA MANERA LA RESERVA PRESITA

PARA EL INCENDIO.
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BAJADAATRP.O VRP Lo
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i S — BAJADAS AROCIADORES T DO‘ICILIA%)
0 : - E jnaspans | : el : . ' : [ ?;QSEEEJS‘SRZ"J"‘ | | E?Llf;?fs:“”'“'“ . I
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L _'_ i | f sanmarios. | | | | !
' | 1 __ | SANITARIOS] | || | | I
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" CORTE SANITARIO- INCENDIOESC. 1:250




Ficha Técnica Tomado de juntas

Premoldeado de Hormigon Pretensado
Verslon TOLAT VEFTILH

Losa Hueca LH

Losa Hueca Pretensada

JUANA GARMENDIA LARRABURU

2000 & OO0

Nuestra Losa Hueca LH de hormigdn pretensado, cuenta con las certificaciones del .
et i o b o i 00 oS oo o Detalle constructivo

aplicable en todala C AN m 10em
*

Caracteristicas y Ventajas de Fabricacion Pt

=1
=
—
=)
—_l
=T

Nuestras Losas Huecas LH de hormigdn p son el , . Entrepiso Techo
industrializados, fabricados por extrusién, con modernas maquinas europeas bajo m 10 cm
esftricios controles de calidad T o ¥ b;a
Son aptas para la construccién de todo tipo de techos y entrepisos, muros de LH 10/60 MeZCIa Mem na Ahsado
contencion: horizontales y verticales; tapas de canal, graderias u olros. Fabricamos + de asiento Tl
varios lipos de losas huecas, todas ellas con una misma Resistencia de Hormigdn m ‘+° cm ==

(H-30).

El hormigon utilizado para la produccidn de nuestras |osas, posee agregados
perfectamente graduados, dentro de las curvas imites granulométricas, baja relacion
agua/cemento y son mezclados en igoneras tipo planetaria de eje vertical.
Nuestra maquinaria de Ulima generacion para pretensados, posee un sistema de

vibro-compaciacion autopropulsado deslizante, que logra una calidad superior de
hormigon, mejorando asi la rigidez en las losas

Una vez producida |a losa, se realiza el curado a vapor. Esto acelera el proceso de
endureamiento del hormigon, obleniendo resistencias Mlinales antes de las 24 horas

Datos técnicos

e

—

[
ar
=

™ Peso Propio Espesor | Ancho ""'"I “""'“ (U ; b
T : | o6ma_J ] \1o6mm
1 1 4, e —

LH 1058 180 104 10 58 4,30 | en c/junta

LM 10/60 180 108 10 ) 4,30
|_LH 1680 240 144 16 50 .50

LH 2072 315 210 20 72 7.00

LH 2002 315 290 20 2 7.00

LH 22/60 300 185 2 80 8,00 1612 mm.a media altura de la losa 8.

LH 28/60 490 295 28 80 11,00 m [
Resistoncia del Hormigon 30 Mpa I
Tension de Rotura del acero 18 000 kg'erm2 ‘ T2em 4 v
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“LA ARQUITECTURA ES EL ARTE QUE DETERMINA LA IDENTIDAD DE NU =
MEJORA LA CALIDAD DE VIDA DE LAS PERSONAS” SANTIAGO CALA —
“EL ESPACIO ARQUITECTONICO SOLO COBRA VIDA EN CORRESP ONDEN =

HUMANA QUE LO PERCIBE” TADAO ANDO

PARA HACER ARTE, Y POR ENDE Anuylftcruﬂn SOLOSENECESITADE
UNA LINEA CON UNA INTENCION, DEMEJORAR LA VIDA DE LA SOCIEDAD _,
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“EL DERECHO A LA CIUDAD: DE HENRI LEFEBVRE A LOS ANALISIS SOBRE LA CIUDAD CAPITALISTA CONTEMPORANEA” FRANK MOLANO CAMARGO

“ESPACIO PUBLICO Y DERECHO A LA CIUDAD” JORDI BORJA

“LA INDUSTRIA CULTURAL. ILUMINISMO COMO MISTIFICACION DE MASAS "MAX HORKHEIMER Y THEODOR ADORNO

“SOBRE LA INDUSTRIA CULTURAL. HORKHEIMER Y ADORNO” ALEJANDRA BERTUCCI

“LA OBRA DE ARTE EN LA ERA DE SU REPRODUCTIBILIDAD TECNICA” BENJAMIN WALTER

“EL TURISMO COMO FACTOR DE DESARROLLO EN EL CAPITALISMO DEL SIGLO XXI: IMPACTOS SOCIALES Y AMBIENTALES” MOISES HIDALGO MORATAL

“CAPITALISMO, SOCIEDAD Y TURISMO” FERNANDA CESAR ARNAIZ

“EL TURISMO RESIDENCIAL DESDE LA DEMANDA TURISTICA. EL CASO MONTE HERMOSO” CARMEN MELISA LALLI

“LA INFLUENCIA DEL ARTE URBANO EN LA SOCIEDAD: UNA METAMORFOSIS EN LOS ESPACIOS POBLICOS” JOSE RAFAEL DOS SANTOS CORDEIRO OLIVEIRA.

“SOBRE EL PAISAJE Y SU RELACION CON EL ARTE Y LA NATURALEZA” HUMBERTO ASTIBIA, DEPARTAMENTO DE ESTRATIGRAFIA Y PALEONTOLOGIA, FACULTAD DE CIENCIA Y TECNOLOGIA

“ARTE - CONTEXTO - CIUDAD” MARIA NAZARENA MAZZARINI - GRACIELA GALARZA - CARLOS SERVAT UNIVERSIDAD NACIONAL DE LA PLATA - FACULTAD DE BELLAS ARTES.
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