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Prologo

El presente trabajo es la culminacion de mi paso por la Facultad de Arquitectura y
Urbanismo de la Universidad Nacional de La Plata. Fue llevado a cabo en el Taller
Vertical de Arquitectura N°3 Gandolfi-Ottavianelli-Gentile, espacio académico que
fomenta la puesta en valor de edificios preexistentes, respetando sus caracteristicas
gue los hacen unicos y valorando su potencial aporte al entorno y a la sociedad.

La eleccion de la preexistencia que estudia este proyecto surge de una mezcla de
valoracion por lo cotidiano, curiosidad por lo particular y, quizas, hasta una nostalgia
personal.

Solia caminar por los pasillos de este edificio a mediados de los 2000, desconociendo
gue, mas pronto que tarde, no los volveria a recorrer (por lo menos hasta el dia de la
fecha esto se cumple) dado que esos serian sus ultimos anos de apertura al publico.

Muchisimo menos me imaginaria que esos pasillos guardaban una historia cultural
iInmensa y que, anos mas tarde, los investigaria milimétricamente para poder dar con
una propuesta renovadora y asi cerrar mi formacion académica en la Facultad de
Arquitectura.

La Galeria de Fabricantes ha sabido ser, desde su fundacion por Bernardo Plancner a
finales de los anos 70, testigo de interminables paseos de compras. Recopilar datos
para reconstruir la historia de un edificio que hoy en dia parece andonimo (aunque lejos
esta de serlo) fue un camino lleno de altibajos, pero sumamente interesante. Desde
revision de articulos del Boletin Oficial de los anos 60 hasta escuchar testimonios de
vecinos de la zona, ciertamente me llena de satisfaccion cerrar este ciclo con la
reconstruccion de una historia que no merece ser olvidada y que agradezco
profundamente haber tenido un espacio como el que me dio la catedra para plasmarlo,
a pesar de no ser el proyecto mas usual ni los conceptos aplicados para su analisis los
mas convencionales.

Considero a la Galeria como un emblema de la vida misma. Supo albergar decenas
de emprendimientos y proveer trabajos para cientos de familias Fue la protagonista del
auge de un barrio que invitaba a gente de cualquier localidad a que disfruten de un
paseo de compras de calidad y accesible para todos. Supo mutar con el tiempo y
reinventarse hasta mas no poder, para finalmente ser vencida por el auge de una
cultura de shoppings masiva y un cambio de era inminente.

Me parecio una gran oportunidad para reivindicar lo que abunda en el conurbano
bonaerense: un desorden ordenado donde el surrealismo se entrelaza con la realidad.
Este trabajo trata de desdramatizar un lugar que a simple vista roza lo bizarro, pero que
alberga incontables historias que conforman nuestra cultura pop. Espero que cualquier
lector pueda tomar el presente documento no solo como el marco tedrico de un
proyecto arquitectonico, sino también como una performance conurbanense, un viaje
por las calles de un barrio iconico que apreciamos tanto los que lo supimos habitar.
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Episodio 1

Marco Teorico
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- arte pop

Movimiento artistico surgido en Reino Unido y trasladado a Estados Unidos a mediados
del siglo XX, inspirado en la estética de la vida cotidiana y los bienes de consumo de la
época, tales como anuncios publicitarios, comic books, objetos culturales “mundanos” y del
mundo del cine. Presenta una forma de ver y tratar el arte, mas global y social, no para
POCOS, Sino para todos, al utilizar imagenes populares en oposicion a la cultura elitista
existente en las Bellas Artes, separandolas de su contexto y aislandolas o combinandolas
con otras, ademas de resaltar el aspecto banal o kitsch de algun elemento cultural, a
menudo a través del uso de la ironia.

Es considerado un arte moderno, junto con el minimalismo y por lo tanto precursores del

arte postmoderno, aunque incluso se les llega a considerar como los ejemplos mas
tempranos de este.




¢ Por que analizar un
edificio a traves de la
mirada del arte pop?

Segun las palabras de Umberto Eco, —fildsofo, semidlogo y
escritor italiano—, podemos analizar las obras de los artistas
pop de mediados del siglo pasado asumiendo dos intenciones
implicitas en su arte:

En primer lugar, el desarrollo de una critica ironica, tal vez
amarga, de una civilizacion invadida por los objetos de
consumo, es decir, una critica al fetichismo consumista de la
sociedad.

Por otro lado, dice que podemos leer una segunda intencion
inicial de los artistas pop, ya que eligiendo como interes
estético aquellos objeto banales que pasaban
desapercibidos en la sociedad de consumo, el arte pop
nos permitio, de alguna manera, encontrar en ellos cierta
belleza.

“En cierto modo, el arte pop ha puesto en evidencia ciertos
rasgos de los objetos de la sociedad de consumo que han
manifestado una nueva armonia, una nueva gracia, logradas
probablemente al dar un nuevo énfasis a estos rasgos. Por
ejemplo, el estilo de los comics se ha convertido en una
estructura de tipo geométrico, muy agradable a la vista; ciertos
grandes campos de color, debidos a la tinta tipografica, que
ocupan amplios espacios, parecen juegos casi abstractos.
Esto se debe a que el objeto ha sido en cierta forma recortado,
aislado, de modo que elementos secundarios del comic hayan
resultado elementos fundamentales. Esto ha hecho que
hayamos empezado a contemplar los comics, las maquinas de
escribir, los perros calientes, las latas de sopa o los envases
de ciertas bebidas a través del filtro de las obras de arte pop,
encontrandolos tan interesantes que incluso a veces
decidimos coger uno de estos objetos cotidianos y ponerlos
sobre la mesa o en la libreria, no sélo por simular una
exaltacion del pop, lo que seria un gesto de tipo camp, sino
porgue nos resulta agradable.”.

Eco Umberto, 2014, Reflexiones Acerca del Arte Pop.
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" % LaBuena Vida

Visita guiada a las
casas de la

modernidad
Arqg. Inaki Abalos

La Buena Vida recorre distintas
maneras de habitar el espacio y visita
junto al lector siete casas del siglo XX,
despojando su mirada de prejuicios y
sesgos profesionales. En el capitulo 5
hace un repaso por los lofts neoyorkinos
de mediados de siglo, particularmente la
casa de Andy Warhol, uno de los mas
renombrados artistas pop. El autor, para
comprender el estilo de vida excéntrico
de estos artistas que resultd en una
popularizacion de una tipologia de
vivienda hoy en dia mas masiva como
lo puede ser un loft o piso, que nace de
“la apropiacion de un espacio industrial
neutro”, desarrolla una serie de
conceptos que nos pueden resultar
utiles para comprender la elecciéon de la
preexistencia y nuestra manera de
Intervenir en ella.

LBERACION LUDICA

La actitud de los artistas pop durante
los 70, implica una puesta en escena
glamurosa y descontracturada que
contribuy6 a pensar los espacios de las
galerias de arte como lugares en donde
se producia una liberacion ludica de las
fuerzas creativas de los artistas y
serviles a la estimulacion de los
espectadores.

DiESORDIEEN

Frente al orden pautado de la vida
cotidiana que regula el funcionalismo, el
desorden sera la caracteristica visual
mas obvia, un desorden que cobra un
valor cierto; que se extiende desde el
espacio y sus usos siempre imprevisibles
e improvisados hasta el tiempo, dando
forma a modos de vida ajenos al ritmo
vital del hombre-tipo.

CONTRACULTURA

El revés de la cultura establecida,
caracterizada por le antiautoritarismo, la
originalidad, la creatividad, la
espontaneidad, el amor, el gusto y el
placer, el juego y el trato directo.




O3=T-1ROUVE

“‘Siempre me ha gustado trabajar con
las sobras, convertir las sobras en
cosas. Siempre crei que las cosas
desechadas y que todos saben que no
valen para nada, pueden llegar a ser
divertidas. Es como un trabajo de

reciclaje. Siempre penseé que que habia
mucho humor en las sobras.”

— Andy Warhol

Anteponiéndose al lujo, nace una
descontextualizacion de objetos que
habitan el espacio.

1.0 INSOLITO

Segun el autor, la proliferacion del
objet-trouve, conllevara a una estética
proliferativa y heterogénea,objetos
dispares y contradictorios comprenderan
paisajes urbanos en las que lo grotesco
y lo elegante, lo inutil y lo
desproporcionado, conviven
caodticamente y reafirman el caracter
ludico del desorden; algo asi es ejemplo
de lo que vemos a diario en el
conurbano bonaerense.

RECICLADO

El autor nos cuenta que el reciclado
de objetos desechados contiene una
estetica asociada que se concreta en
una domesticidad construida de
objetos descontextualizados.

Estos objetos tienden a no pertenecer
ni al ambito domestico ni al urbano
como tales, lo cual nos remite al
siguiente concepto...

FHUMOR

Lo divertido, lo original, lo creativo,
lo ludico, se funden para explicar el
hecho de la incorporacion de piezas
ajenas a su contexto. Sin una ultima
pizca de humor, no podriamos
describir la tonalidad existencial que
poseen los objetos que nos rodean
en una ciudad cadtica como lo es el
conurbano, mirarlo a traves de estos
0JOS es volver a apreciar una parte
importante de nuestro habitat que a
veces parece haber quedado
redimida al olvido, pero que poco
tiene de olvidada puesto que los que
lo habitamos tratamos de encontrarle
el encanto que a su manera sabe
tener.
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([ — - Ye— . The walking conurban

The Walking Conurban es una cuenta de Instagram que comenzo6 a publicar contenido
en el ano 2018. Retrata la heterogeneidad del conurbano bonaerense recopilando fotos
propias y enviadas por los seguidores de la pagina, construyendo una narrativa
diferente de la mirada comun asociada al conurbano.

Sus creadores, Guillermo Galeano y Diego Flores, lo describen como un «paraiso
posapocaliptico a minutos del obelisco» ,y con ingenio y creatividad, retratan y
describen la vida diaria y las curiosidades que nos ofrece el conurbano. Seria imposible
negar la inspiracion y curiosidad que esta cuenta me desperto, y el objetivo que se
intenta lograr con este trabajo se podria encapsular en los siguientes puntos:

| (o
L 5 ‘
By SEyRUOT

- Identidad y pertenencia

Gran parte del presente trabajo se encuentra inspirado por esta narrativa que logra
TWC, y, de una manera similar, se intenta resaltar la importancia de la pertenencia que
siente uno al ser parte de un barrio conurbanense. El proyecto trata de reforzar esta
identidad y proporcionar espacios que promuevan un sentido de pertenencia y conexion

4.586 Me gusta con la comunidad, en este caso de Munro.
thewalkingconurban Cupido conurbanizado
iDh: Veronica Retratos... mas o Narrativa Visual
: ; : thewalkingconurban . i _ i
@ Les gusta a candedordoni y 22.454 més @ Al ver como TWC utiliza la fotografia para crear una narrativa de la vida en el
thewalkingconurban La cuadra de las Mabeles. .

L conurbano, surge el interrogante: ; Como pueden los espacios arquitectonicos contar
i @damian_stebner9 , : : ; ; .

| historias a sus habitantes”? Es asi como este proyecto busca adoptar y reinterpretar

| estas narrativas urbanas que nos cuenta el barrio para poder plasmarlas en el diseno

arquitectonico.

- Adaptacion y transformacion

El conurbano bonaerense esta en constante cambio y evolucion. TWC resalta la
belleza en la decadencia y la adaptacion creativa de los espacios urbanos. En el
presente, se intenta explorar como la arquitectura puede abrazar la transformacion y la
adaptacion, creando espacios flexibles que puedan cambiar con el tiempo y las
necesidades de la comunidad.

__,_:;i"‘ Ol LA\SAEZ REDSI{ N
X 7 0105,0J0

- Sostenibilidad y resiliencia

Algo que es destacable de la comunidad de TWC, es que, intencionalmente o no,
muestra la resiliencia de los habitantes del conurbano (y del pais) frente a condiciones
dificiles y cotidianas para los bonaerenses. El proyecto intenta recopilar una serie de
estrategias sostenibles para el mejoramiento del barrio (partiendo desde la base de la

QY

resignificacion de un edificio preexistente). Esto es un reflejo de lo que somos como
& Les gusta a leagross8 y 7.297 mas OP'D Les gusta a lu_sannchez y 10.262 mas sociedad y un intento de mejora para una comunidad en constante resiliencia hacia las
thewalkingconurban Los dinosaurios también son campeones thewalkingconurban El municipio que nunca duerme

a8 : los mismos de siempre cotidianas adversidades.



Episodio 2

Sitio

THAT'S THE WAY--1T SHOULD
HAVE BEGUN/ BUT IT5
HOPELESS /.

Fararrers
FFrFRFRRre
[}

EL LR
FLASL A s AR SRRRARERERERRERRE RS
il assshsEa s s ReEeRREREREEREERRE S
11121121321 L LT L R R R R R R RN RN R N N
fFRTLTasa s s e sRsREER R R ERER R EEEERe 8BS
B R R R SR EES SR
AT T AT T LT LT T R R R E T R R R R PR R
LA A A A LT LA A A A LA AL A A AR R R RN RO N R N N BN
A AARAR LI R R R R R R R R R R = 2 2 2 2
R L L L L L L R N W W I A o

P s PP P PR P PRI PRI AR PR
e T T T T L A R R I I e
P T r N N N R NN LN NN rrry.
T T I A AL R ALl rrr.
seepfddddsddaBRfeE s R RERRREE R
Sl L L L L L L L L
e r I R R R R R R N NN
e R R A N E RN N
e T I T T T N R
LR RRAEE RS RS R e P - tl e o S R L T
SR L L E E L T E T R T T R R T T R T e e e e o LR N N L 2
R R SRR S Tl e e A T L N
Y L N N L T - T T e e e s aaas AR E R LR LR L A N
- — e e e N T R R N R
e L e L T R T T E TR T T TR iggpFgPpasdssssssesrssRsaseeePa
T . R R R AR REES SRS SRS S S S h B i ah ki
L R RN e g .
-‘tait'.tzzljﬂyﬁ".‘.",
- T T " rrrrrrrrrreerrm,
g .. et
e e e e A T i b e
L e T = T e
i L

N T Y T .
A o R R B
L T e L R L
e e
L
e RS
L
- e
L

A A— W e w g a w w
gy i —— - — = =
e e i, i S S
. —— —— —— e w A W e a a a e gn amg a  hS S g
S——————— e e e e s S s R B A R Al A A L kL L X N N
e —————— . . . o g g RN BB G E PRSP PPS
PE———————eeepeaeener O B P S B R L S RN
S - S A i g Bl gl B B B B W gl i SRR E R P
- - ‘,a..l;, 5&.5.l\.'rp"-*----l#--!-l'ld-idldd-.f.‘,.
1-.-\..\-\.-H""""'"‘"""‘""‘""’""“F‘"d—
--.-d"‘-““‘"'."'
el b F T T
il E R R U
b i b
"'-“'ﬂ'-ffﬂf.nr.»“fi'f-ﬂ'f
——— p;,,,,,,,l.‘,.f,#
e e . g ol ',"."",".'**
T Sl T T e By By, Ml Bl Ml ""’"ff.“f."’-“f’"#
A iy iy N N R N e gy g M il I G G B g g e g R g
i\\““tt“‘L‘-‘-hhh.-“*H.A‘**J*ffrﬂﬂf..rfﬂ#”#
o Wy Ny N T N R Bl S Ry g S g g g g g g g i il
A N N N L e e e e o e e T N
e I - P o b = & .

- W e
e P e
- -
* P PR & T
F . e o R R R
quzﬂ;f;JJﬂtana'-..._.
Jfff;pﬂd!#rcr#dtr-t--
Pl il il b e R ]
FEE R E N FEE o ¥
'l dddal rr S FEE
F R R
Tl i dd I Ty
e r e e

B S Ty By Ny Ny

ﬁﬁgttil

b s

& "
3t .FJ'
¥ ¥

11
oy
I

ffltfilﬂ

I

¢ Z": 77 /f’}f//

- ' U e '.' fl; :f:l
A l [ i’l‘ i I'||'|'|'|' o e s

lI"’ 1lllllllilllll Finunn
'l"'ll!llllllllllllllll‘l‘!rfllFllll!lll

"/;,(’J;'

] ll.I’tf",f/l.l"',l'l'l

l'fllll]r

: f . '}‘
f r . r? Hﬂfi;szidifﬂ.
AN RAR RN I'I'II; f :
.I lllll'llll'i"l'll'l'll III' IIl'jllll‘l"l ///,‘
/;/fé’f ,:‘?:1,:: e ..’f, o, / 7

i
.

2

../'*f:,.
[ /I-“.-z.».f.:’ _.-,,JJ

’r 'ZJZJT LLEXE
/rrrI:{;{;F ¢ ;* )af';' IJF a’:‘:r fl ;- . EE:EE :

}I”l&ll

rz-

lrl . I--!.l

lll-l--!d

-
B
'l

L




Contexto

El barrio de Munro se encuentra ubicado dentro del partido de Vicente Lopez, en la
zona norte del Gran Buenos Aires. La localidad es una zona mayoritariamente
residencial, con un buen nivel de equipamiento dentro del barrio y en sus inmediaciones,
tales como escuelas, oficinas, hospitales, plazas, entre otros. Una de sus caracteristicas
urbanisticas mas considerables es el llamado Centro Comercial Munro, el cual nace en
la década del 1930, producto de la fundacion del barrio en 1912 y su consecuente
aumento poblacional. Munro nace a partir de la fundacion de la estacion de ferrocarril
que lleva su mismo nombre, hoy en dia estacion de la linea Belgrano Norte.

En términos de locacion relativa se podria decir que es un lugar bastante privilegiado,
al poseer la tranquilidad de un barrio de mediana densidad pero estar a 10 minutos de la
Capital Federal. La conectividad es bastante Optima teniendo en cuenta la gran cantidad
de lineas de colectivos que operan en la zona y el ferrocarril.




Manzanas Circulaciones Principales Puntos de Interes
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. Espacios verdes . Calles Principales @ Preexistencia Cancha de Futbol
. Mayoritariamente industriales . Calles Secundarias Estacion FF.CC. Supermercado
) Industriales/residenciales N Vias del Ferrocarril @ Centro Educativo Oficinas

. Residenciales \ Autopista @ Centro de Salud Club de Deportes
. Comerciales @ Parroquia

. Oficinas Shopping
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El Centro Comercial Munro

Se desarrolla a lo largo de las avenidas Velez Sarsfield y Mitre y tiene una extension
de aproximadamente 30 cuadras. Sus locales tienen una gran variedad, pero se
destacan la gran cantidad de outlets (practicamente la razon de ser del centro
comercial en los 80), locales de tecnologia y gastronomicos.

En los anos posteriores a la pandemia, Munro tuvo un resurgir en el sector
gastronomia, como explica la siguiente nota:

“En la decada del 90, Munro dejo de ser un barrio mas del Partido de Vicente Lopez, para
transformarse en el auge de los outlets de indumentaria. Con el correr de los anos y la
apertura de los shoppings, el centro comercial fue cambiando. Treinta anos después, la zona
revela una nueva faceta como prolifico polo gastronomico joven de zona Norte.

En busca de nuevos horizontes, y del crecimiento del barrio, hace unos 7 u 8 anos abrieron
dos locales que ofrecian comida rapida: Barbakoa (Mitre 2199) y Cowobongo (Mitre 2155).
Tras estos pioneros surgieron muchos oftros, la mayoria ubicados sobre la avenida Mitre,
aunque también hay algunos sobre Velez Sarsfield, incluso uno muy tradicional.”

—Clarin Gourmet
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Hoy en dia, el centro quedd como una gran mezcla de los nuevos bares nocturnos y

marcas de gastronomia de indole mas bien moderno, junto con los antiguos outlets
que pudieron sobrevivir desde otra época.

- CLARIN % 58 oo Aires, miércoles 7 de noviembre de 1984

Desde hace unos
fendmeno comercial 1
cha avenida Mitre, dd\}
en el trayecto que se extinng
ver hasta un poco més alla de Vélezx Sars-
field. Un verdadero enjambre de negocios
dedicados a la indumentaria pueblan no
solo la ancha avenida sino también sus
transversales, surgidos a la par de una
demanda que acude pensando que alli y
no en otra parte encontrard lo que busca.

El boom comenzd a gestarse a partir de
la instalacién de la fdbrica de Levi
Strauss, 4 Cuyo compas comenzaron a

aNos atrdas un
Al en la an-

’ liferar los negocios que hoy convierten
' :l?ll. zona en un verdadero emporio de!

y de las principales marcas de ropa
ortiva del pais.
Ocurre que ya a través de las bocas de

libre, que constituye uno de los looks pre-
dilectos de la moda actual, esta represen-
tada a través de los difundidos articulos
de Topper, Adidas, Ellese, Diporto, Le
Coq Sportif, entre otros.

¢ La diferencia

i(Pero dénde esta la diferencia de com-
prar en Munre? En princi
fibricas que venden ropa de
leccion en la gue se incluye i“fm :
tiene una pequefia falla como |
anterior o la que estd fuera de temporada.
Para los mas exigentes existen los
cios que venden prendas de
leccién, con variacién de los
supuesto.

\ Hay mas com@m.

como Farmer

lla ale e I bie

-

Un dato

Llegar hasta la aveni-
da Mitre, de Munreo, no
es complicado, aun para
los que desconocen la
geografia bonaerense.
Se encuentra a escasos
quince minutos de la
Capital Federal, por la
ruta Panamericana. Si
se va por avenids d:

ar, hay que
I:Jns 20 cutdram
pués de Parque Sar-
miento y si se trata del
Acceso Norte, SOn unas
cinco cuadras hacia el
Oeste desde Puente Ma-
laver. Ademds, cual-
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El Valor Iconico

El tiempo para Munro fue pasando, y para los anos ‘80 se convirtid en el lugar 6ptimo
para la concentracion de los outlets de la zona, con un exitoso centro comercial al aire
libre que hasta hoy en dia continta situado en la interseccion de las avenidas Velez
Sarsfield y Mitre y se extiende a lo largo de las mismas.

Pero las distintas crisis econdmicas tipicas del pais y la llegada de nuevos shoppings
hicieron que poco a poco la zona empezase a perder su encanto original.

No obstante, este gran centro supo renovarse y reinventarse, especialmente luego de
la pandemia, convirtiéndose en un polo gastrondmico y con una importante cantidad de
bares en auge que le dan una prometedora vida nocturna a un lugar que supo
destacarse por los locales de indumentaria.

El ADN del barrio esta muy marcado y hay un gran sentido de la comunidad que se fue
construyendo a lo largo del tiempo. Munro posee lugares que podrian llamarse iconicos,
quizas no por su intrinseco valor arquitectonico, mas bien por su valor iconico. Se
destacan entre ellos la estacion del ferrocarril, la pizzeria Astral, la cancha de
Colegiales, el restauante Comic’s, El Boulevard de Av. Mitre, y por supuesto, el edificio
gue le concierne al presente trabajo: La Galeria de Fabricantes.

.........
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Vista aérea en Munro, se ven campos cultivados y los Estudios
Lumiton. Circa 1950.



Atanor, planta de
envasenamiento
de productos
terminados. Con
el crecimiento de
la poblacion
también crecieron
la industria y los
comercios.
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Décadas del 80 y 90: Cuspide del
Centro Comercial Munro.

Avda. B. Mitre

1979: Inauguracion
de la Galeria de
Fabricantes.
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Munro actual: Surgimiento de un polo gastronomico
variado y una nueva vida nocturna.
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Episodio 3

Preexistencia



Relevamiento y mensura. 1970.
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Gal ria de Fabricantes

La misma nace en los anos ‘80 como resultado de la unificacion de varias parcelas de
una misma manzana. Su objetivo principal fue por muchos anos la fabricacion y venta
de jeans. Con el paso del tiempo, su morfologia fue mutando a la vez que se
adicionaban mas lotes para llegar a conformar una gran terreno pasante con forma de
“L”: Entrada por Av. Mitre y salida por Manuel Belzu. Su funcidon también fue cambiando,
pasando de ser una fabrica a un conjunto de locales de venta al publico, no
necesariamente de jeans. La galeria tuvo sus altibajos acompanados de una economia
nacional inestable, y finalmente cierra sus puertas a mediados de los 2000.
Indefectiblemente, la galeria se volvid un simbolo de Munro, ya que seguramente no
haya habitante oriundo del barrio que no hubiere paseado por sus pasillos en viejas
épocas. Esto, sumado a su particular morfologia y a su ubicacion al lado de una réplica
a escala de la Estatua de la Libertad, la vuelven objeto de una nostalgia pop inexorable.
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Apertura del cuerpo original de la galeria. Vista desde Av.
Mitre. Auge de la época. 1980.
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Adquisicion del 2do predio; los “tinglados”.
® Adicion de locales comerciales y creacion
» del pasaje.

.
.
®
®

Los ultimos locales en cerrar fueron los del predio

original, que daban hacia Av. mitre (foto). Debacle y cierre al publico. Anos 2000.

01/01/2007
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Creacion del patio de juegos
bajo los tinglados.
Circa 1999.




Registros fotograficos actual
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Guia practica para entender la preexistencia

1. Revestimiento exterior de chapa lisa.

2. Cubierta de vidrio y aluminio a 2 aguas.

3. Tinglados de chapa -2 naves-.

4. Cielorraso de placas de roca de yeso.

5. Estructura de acero reticulada que sostiene los tinglados -disimulada
con placas de roca de yeso-.

6. Claraboyas de vidrio y aluminio.

7. Cubierta de losas nervadas.

8. Estructura de acero y hormigon.

9. Muros de ladrillo ceramico/ladrillo comun.
10. Sistema de escaleras metalicas.

11. “Cajas” de aluminio.

12. Carpinterias de aluminio con vidrio simple.
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Galeria de Fabricantes

Nueva Escuela de Diseno de Indumentaria

Como objetivos principales, el programa tiene los
siguientes aspectos:

- Estimular iniciativas de posibles inversores textiles de
la zona.

- Acompanar a los emprendedores textiles de la zona.

- Establecer una estrecha colaboracion con el Centro
Universitario Vte. Lopez: Financiacion y programas
conjuntos, pasantias para estudiantes y oportunidades
de investigacion.

- Organizar eventos culturales como desfiles de moda,
charlas y networking para fomentar la interaccion entre
los estudiantes, los profesionales de la moda y los
emprendedores, asi como también los vecinos del
barrio.

- Espacio de exposicion y ventas: Utilizacion de la
galeria original, donde los disenadores y marcas locales
puedan exhibir y vender sus creaciones. Fomentar la
conexion entre la moda y la comunidad local, y
proporcionar una plataforma para que los estudiantes y
emprendedores muestren su trabajo.
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Un nuevo programa

¢ Por qué es un trabajo pop?

Munro ya denotaba tener un perfil
comercial desde antes de su fundacion,
ya gque segun la asociacion de vecinos
Amigos de Munro, su primer comercio se
instaldé en 1850, en la esquina de Velez
Sarsfield y Mitre. Sin embargo, el
verdadero nacimiento de Munro como
ciudad llego con su desarrollo comercial.
El barrio comenzd a ser concurrido
cuando se instauraron las marcas de jean
Lee y Wrangler, y mas tarde Levi’s. Las
marcas comenzaron a vender prendas
de segunda seleccion, con fallas
Imperceptibles o de temporadas
anteriores, pero que no impedian su
entrada al mercado. La emocion por la
ropa de marca a precios bajos fue ta que
el centro comercial adquirid cierta fama
Internacional: las visitas turistas eran, no
solo de gente de otras localidades, sino
de uruguayos y brasileros, en cuyos tours
figuraba una recorrida al emporio del
jean. A tal punto que en 1984, el
gobernador de la Provincia de Buenos
Aires decretd a Munro como "Capital de
la Indumentaria”.

La Galeria de Fabricantes y Munro como
tal, podria decirse que no son ni una obra
maestra como tal ni un emblematico
apartado urbano, sino todo lo contrario:
son algo comun pero absurdo en si
mismos. Son la cotideaneidad de un
barrio con la excentricidad de un artista.
El objetivo de este trabajo es sacar a
relucir lo hermoso de lo que abunda y
lo potenciar las circunstancias
particulares. Algo asi como lo que
planteaban creadores pop de la época,
pintando en forma de contracultura con lo
establecido.
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Prada Epicenter, Nueva York « Ole Scheeren

Intervencidon de una tienda: Elemento de experimentacion

espacial que desciende a un subsuelo mediante una ola
y retoma la planta baja de manera escalonada,
generando trascender la experiencia de compray
aplicando una plivalencia de usos para todos los
usuarios.
Innovacion material y tecnodgica que irrumpe
elegantemente en el espacio.

Ciudad Cultural Konex, Buenos Aires * Clorindo Testa

Reciclado de antiguos galpones: Unificaci’'on conceptual
de todos los volumenes preexistentes conservando la
identidad de cada uno de ellos como una parte
independiente.

Relacion dialogica entre la arquitectura fragmentaria y la
unificacion conceptual, analoga a la ciudad de Buenos
Aires.

Uso estrafalario de distintas formas y colores que

Riviera Seaside Art Gallery, Tel Aviv - Derman Verbakel
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Una discoteca abandonada en la rivera de la playa que
se reconvierte en un espacio para que artistas se
apropien.

Intencinon de crear un espacio de exhibicion para los
transeuntes en su camino por la playa, la cual se mete al
edificio generando una transicion imperceptible entre la
costa y el edificio.
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Estrategias de intervencion

1. La esencia. El lugar que ocupara la hueva escuela de diseno es un lote poco
anonimo, mas bien ecléctico, que es objeto del carino de la gente del barrio,
independientemente de su valor arquitectonico. Es por eso que, tras un largo camino de
aprehendimiento, se ha decidido mantener la preexistencia tanto como sea posible,
haciendo una valoracion de su estado de deterioro. The Walking Conurban no es poca
cosa, es parte de nuestra cultura, es lo que abunda. Mantener la hetereogeneidad que
NO se encuentra en otra parte del mundo es la premisa de este proyecto. Se intenta
transformar lo mundano en objeto de admiracion y disfrute. Al final de cuentas de eso se
trata el arte pop.

2. El prisma. La propuesta de insertar un estoico volumen revestido de chapa acalada
printada de rojo surge conceptualmente de la lectura del entorno y la necesidad de
generar una circulacion vertical que cosa todos los niveles para el nuevo programa. El
prisma actua como un hito escultérico moderno en si mismo y a su vez cumple la
funcion de unir un programa nuevo y aprovechar espacialmente la totalidad del edificio.

3. La escalera. Es ideal para crear la conexion de todos los volumenes preexistentes,
unificandolos conceptualmente, pero conservando la identidad de cada uno de ellos
como una parte independiente, tal como hace Clorindo Testa en la Ciudad Cultural
Konex. Le heterogeneidad del proyecto es un reflejo de la fragmentacion de la
construccion de este barrio y de las ciudades en general.

4. El patio. El gran vacio central del edificio que cuenta con una doble altura llama a ser
intervenido con un patio. Se propone uno escalonado, simulando un anfiteatro de usos
multiples y de caracter publico que, junto con las eclécticas circulaciones, se considera
gue conforman el corazon del proyecto. Es un ambiente laxo y que cuenta con un
escenario con mobiliario cambiante para sus distintos usos.

5. La espacialidad. Para intervenir y crear interiores, se utiliza el concepto de
mamuschka en donde, en vez de adicionar volumenes, se trabaja dentro de los
existentes, y donde sea necesaria una adicion, se anexa por dentro de los volumenes
originales, como senal de respeto y de no interupcion a la preexistencia.

6. La terraza verde. Para finalizar el recorrido se culmina en la cubierta del edificio
original, anteriormente inaccesible, y se arma por primera vez en la historia del barrio
una terraza verde. También de caracter publico, se plantea que de dia pueda usarse
como comedor principalmente para el alumnado y de noche se convierta en un bar
abierto para todos, dandole funcionalidad y movimiento al edificio y a la zona a toda
hora.

7. Comercios. Poder asomarse a las instalaciones del edificio puede ser una
experiencia sin igual para los clientes. Por lo tanto, en los locales, no se crea una
impresion comercial, sino un espacio improvisado que aprovecha al maximo el existente.
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Esquema Planta Baja
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Subsuelo * Esc. 1:200

1. Anfiteatro
2. Escenario
3. Sala de Maquinas
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Vista desde Av. Mitre * Esc. 1:100
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Vista desde Calle Manuel Belzu * Esc. 1:100
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Corte AA * Esc. 1:100
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Estadios de Proyecto

Etapa 1 - Socavamiento y desmantelacion

Luego del relevamiento y la certeza de que la estructura general del edificio se
encuentra en buen estado, se procede a replantear y socavar el lugar en donde estaria
ubicado el anfiteatro, apuntalando las paredes laterales hasta asegurar una estructura
de tabiques de hormigdn armado que quedara expuesto a la vista como terminacion.

Asimismo, se rellenan los sectores de las losas en donde alguna vez hubo sistemas
de escaleras metalicas para generar uniformidad estructural y modificar el destino de los
locales. Los ex depositos ubicados en la planta alta del cuerpo original de la galeria
seran unificados en un gran espacio para crear las dos partes del museo, siendo
desmantelados los tabiques de placa de roca de yeso.

Se procedera a modificar y reforzar la estructura nervada que funciona de cubierta
para el cuerpo principal de la galeria y dar acceso a la escalera espiralada y al ascensor
hidraulico de vidrio, mientras que la lucarna preexistente que se posa por encima del
anfiteatro sera desmontada de todos los vidrios para proveer al patio de ventilacion. En

lo que concierne al ascensor, en esta etapa también se prevé el socavamiento para su
bajo-recorrido.
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o\ *‘:{\ / ?';“ e o !

Etapa 2 - Construccion de estructuras secundarias

Se entienden como estructuras secundarias a la pasarela metalica que da acceso a
las aulas de la planta alta, el volumen que alberga a la incubadora productiva, el
volumen rojo que encierra el nucleo de circulacion vertical y al nucleo de servicios
sanitarios. También, se incluye la sala de exposiciones temporales que es fruto del
desplazamiento de una de las cajas de vidrio originales de la galeria.

Se precisa contar en primera instancia con los sistemas de circulaciones verticales
para poder desplazarse a lo largo y ancho del edificio, para luego proseguir por el
volumen rojo hecho de chapa acanalada y el sector productivo.

Para facilitar este proceso y para completar la etapa 1 también habra que desmantelar
cualquier tipo de cielorraso de yeso, ya que se encuentra originalmente en estado de

deterioro. Asi ocurriria tanto con el del patio del anfiteatro como con los interiores de la
galeria.
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Etapa 3 - Instalaciones

El edificio cuenta con provision de todos los servicios basicos de la zona. Para
empezar, se hara una modernizacion de toda caneria de agua, ya que las originales
datan de los anos 80 y cualquier tipo de sanitario ha sido removido al abandonar el
edificio. La principal distribucion se hallaria en el nucleo de servicios sanitarios y en la
zona de bar de la azotea. Por separado, estara el sistema de reserva de agua en caso
de incendio. La instalacion eléctrica también debera ser modernizada, pero con la
diferencia de que esta vez no sera disimulada en cielorrasos de yeso, sino que cualquier
tipo de cable quedara expuesto y ordenado en bandejas portacables o dentro de canos
rigidos, al igual que pasaria con la instalacion de incendio y la de aire acondicionado (el
cual se plantea central, con sistema VRV). Los desagues cloacales se haran nuevos,
debido a que la ubicacion de los sanitarios es distinta a la original y los pluviales se
mantendran practicamente en estado original a excepcion de la terraza verde y alguna
reparacion que haya que hacer. Por ultimo, se instalaran paneles solares en la
carpinteria posada sobre el tinglado con disposicion hacia el norte.

Etapa 4 - Acondicionamiento de locales y terminaciones

Prevalecera la nobleza de los materiales, nuevos y preexistentes, sin intentar
esconder imperfecciones con placas de yeso ni disimular concreto con pintura. Las
paredes originales de los locales seran mantenidas y reacondicionadas en caso de ser
necesario. Tras el reacondicionamiento de sistemas pluviales de la terraza, se procedera
a aislar de manera hidrofuga y a rellenar con concreto y suelo vegetal para su posterior
trabajo de paisajismo. El semicubierto que acompana esta terraza estaria compuesto
por perfiles de acero que faciliten la provision de la instalacion eléctrica mediante pases
y un techo de chapa acanalada sinusoidal de policarbonato. Las aulas de la planta baja
se reconstruiran siguiendo la modulacion de las aulas existentes (ex depositos) de la
planta alta, pero, en vez de ser de ladrillo a la vista como las originales, seran de
hormigon visto encofrado con machimbre.
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Nucleo sanitario

El edificio se halla en una zona ue cuenta con la totalidad de
servicios basicos. El esquema de provision de agua se hara mediante
tanques de reserva ubicados en las azoteas inaccesibles y, por
separado, tanques soterrados que proveeran una reserva de agua en

caso de incendio.
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Instalacion contra incendio

Se hace hincapié en la instalacion contra incendio ya que la historia
del edificio esta marcada por un incendio: antes de que se adicionaran
los tinglados al terreno de la preexistencia, los mismos eran parte de
una fabrica que se incendio.

Se utilizara una reserva aparte de la de agua corriente, ubicada en
el subsuelo del edificio y propulsada y presurizada por un sistema de
bombas.

Deteccidon y prevencion

Estos elementos se dispondran a lo largo y ancho de todo el edificio,
para indicar cualquier posibilidad de incendio y emitir senales de
alarma para la adecuada evacuacion del edificio y para que el usuario
pueda tomar las medidas necesarias para evacuar/extinguir.

Extincion

El edificio cuenta con rociadoreas extendidos a lo largo de toda la
planta baja y alta, que participan de forma activa en la extincion y/o
control de cualquier incendio.

Contara con matafuegos tipo ABC en las plantas alta y baja y tipo K
en la cubierta, ya que los primeros son aptos para el fuego producido
por combustibles sélidos, combustibles liquidos y gaseosos y equios
elhectricos energizados, mientras que el tipo K es adecuado para
apagar fuegos de aceites y grasas en cocina.

En todas las plantas del edificio se contara también con una B.I.E.
(boca de incendio equipada con manguera hidrante para el uso de los
bomberos).

Evacuacion

El edificio cuenta con dos salidas y a su vez con 2 escaleras: Ambas
de materiales incombustibles y con un recorrido directo hacia los
lugares de evacuacion. De cualquier manera, seran indicadas las
salidas de emergencia de manera clara y conciza con la senalizacion
adecuada.
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El transporte vertical
como elemento espacial y
escultorico
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Conclusion

La arquitectura es un campo que implica enfrentarse a desafios constantes, desde
problemas técnicos hasta restricciones presupuestarias. Con este trabajo que culmina
mi paso por la universidad intento representar la resiliencia, la perseverancia y la
templanza que hay que saber tener para sortear los obstaculos que nos confiere nuestra
profesion. Los edificios construidos y disenados por nhosotros dejan una huella tanto en
el comitente, como en la gente que los habita, la sociedad que los vivencia, la gente que
forma parte del proceso de diseno y construccion y en nosotros.

Considero que la ética y la responsabilidad tienen que tener un peso muy grande para
nosotros como profesionales y como personas, y eso es algo que, indudablemente, me
llevo de la facultad.

El Taller Vertical N°3 GOG fue un espacio muy enriquecedor en este sentido, y resalto
con énfasis la premisa de intervenir en preexistencias, porque adaptarse al entorno ya
construido nos permite ejercitar la adaptabilidad y la flexibilidad que requerira de
nosotros la profesion. Nos permite también entender que la vida util de los edificios es
finita y que, a la hora de proyectar, debemos tener eso en cuenta. Los edificios pueden
ser igual de resilientes que nosotros si les damos la oportunidad. No siempre vamos a
contar con un terreno vacio como un artista cuenta con un lienzo en blanco, y la
sensibilidad que hay que tener para intervenir en un edificio existente es crucial para un
arquitecto en una sociedad como la nuestra: ansiosa, vibrante, multifacética y neurdtica.
Es crucial ejercitar esa sensibilidad en medio de tanto caos. Por ello y por muchas otras
cosas, agradezco al taller por brindarnos siempre un espacio abierto a recibir ideas y
promulgar trabajos de intervencion, siempre con impecables valores y excelentes
docentes, que de cada uno de ellos me llevo algo, a los que también les agradezco
profundamente.

Gracias a mis amigos por escuchar, por entender y por estar.

Gracias a mi familia, que sin ellos no hubiera podido lograr nada de esto.
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