)
i 4
) 5

o
LAV

S

A==

\
\
LIS W R O M T

“\l\‘\!\\l‘

]

3+

o

\

s N AT

<
=
v
o
w
=
=
-]

NACIONAL
DE LA PLATA

ISMOo

.

tectura

0

Facultad de
y Urban

IE U Arqu

O
NS
%m

(4v]
Qs
=
2
O
O
o
=4

o
D5
=
D 5
OO



Autor: Maria Eugenia Winschu Jaschek

N°34123/9

Titulo: "Cementerio palimpsesto: cementerio parque en la
ciudad de La Plata”

Proyecto Final de Carrera

Taller Vertical de Arquitectura N°7: Pablo Szelagowski - Pablo
Remes Lenicov - Carlos Diaz de la Sota

Docentes: Durante Eugenia; Pérez Alvarez Maria Florencia;
Szelagowski Pablo

Facultad de Arquitectura y Urbanismo - Universidad Nacional
de La Plata

Fecha de defensa: 21 de marzo de 2024

OlO|lo|lo|O| o

Faan
Ry
ey
vy
b
Ly
fan)
Ry

M
pury
Fli Y

h
p
Dy

Fan
O/
5y

N
U
D)

(R
pur
Ty

Facultad de
Arquitectura
y Urbanismo

UNIVERSIDAD

FAU

E LA PLATA



(...) ocasionalmente se usaron otros fantasmas para subrayar
el hecho de que quizas toda la arquitectura, en lugar de tratar
de estandares funcionales, trata sobre el amor y la muerte.
The Manhattan Transcripts, Bernard Tschumi

Cuando algo aparece o emerge detras de cualquier acto
creativo ;Qué agentes son responsables de otorgarle una
particular forma a una particular apariencia?

Sanford Kwinter

Arquitecturas formadas por vestigios mas o menos ficticios
del pasado, vestigios que podrian o no tener un valor
exclusivamente arquitectonico. Escrituras como palmipsestos
edificados  mediante  multiples capas  temporales
yuxtapuestas. Huellas de otros tiempos y contextos,
proyectadas al futuro.

Leandro Tomas Costa hablando sobre Eisenman
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Presentacion general del tema

Este proyecto de final de carrera es un Cementerio Parque para la
ciudad de La Plata.

La decision de realizar este tipo de espacio surge a partir del
interés que me generan estas arquitecturas en tanto son espacios
que habitan los muertos para que los vivos puedan ir a recordar,
homenajear, visitar.

Desde los comienzos de la humanidad el entierro y el ritual a los
muertos ha sido fundamental para todas las comunidades, y los
cementerios responden a la sociedad viva en la que se inscriben.
En este caso, La Plata cuenta con un cementerio que es reflejo de
la arquitectura de la ciudad al momento de su fundacién. Hoy en
dia la ciudad es otra, una mas grande, congestionada y en
constante cambio. ;Es posible un cementerio que sea reflejo de
algunas lineas identitarias de la ciudad contemproanea que
habitamos?

A partir de los conceptos de palimpsesto, capa, huella y sistema
desarrollo el presente proyecto para un Cementerio Parque para la
ciudad de La Plata.

Empezaré recapitulando el origen de este trabajo que fue la
Genelogia Proyectual, donde reconozco e indezo mis formas
pasadas de trabajar. Este analisis decanta en ciertos conceptos
que seran la guia para el trabajo.

Analizo y explico los temas de palimpsesto, layer, tiempo, rastro y
las herramientas proyectuales con que los manipulo que son el
diagramay el collage.

Enunciando el tema problema del cementerio como ciudad
analoga a la ciudad de los vivos, analizo el signo cementerio
semioticamente. Es decir, hago un estudio de qué es, para quién es
y como es, bajo las los ejes de |a existencia, el valor, y la forma.
Profundizo en Cémo es -o como puede ser- un cementerio
estudiando referentes e indexando nucleos problemdticos que
tengan en comun, como tener un icono, tener una tumba, un
espacio lineal, y una matriz.

Adentrandome en el proyecto, empiezo generando mapas de
informacion territorial que serviran como base de datos para los
diagramas que seran el sostén de este proyecto.

Estos diagramas seran el andamiaje para abordar los temas como
el sitio, el programa, el paisaje, el simbolismo, los flujos, la
estructura, la materia, y el dibujo del proyecto propiamente dicho.
Por ultimo, adjunto los textos y las imagenes que me sirvieron de
bibliografia y que nutrieron mis retinas para hacer este proyecto,
junto a una reflexion final sobre el trabajo.




Genealogia Proyectual




Introduccion

Este trabajo final de carrera empieza a desarrollarse en el Nivel 6
de arquitectura, con la ejercitaicon llamada Genealogia
Proyectual.

Pretende la autoexposicion de los trabajos de cada estudiante
entendiendo que ya se tiene una trayectoria proyectual, un caudal,
sobre el cual cada uno debera realizar un ejercicio critico de
autorreflexion proyectual determinando y ordenando ese caudal.
Es un momento de intervalo entre proyectos y de reflexion critica
de lo realizado. Un estudio geneal6gico proyectual.

En este trabajo se pretende que cada estudiante, de manera
reflexiva, recopile, reconstruya, reconfigure sus proyectos de la
carrera catalogando, ordenando, clasificando, indexando,
construyendo familias de temas, problemas, argumentos y
operaciones.

Separar, descomponer, comparar, clasificar, asociar, inducir,
deducir, extrapolar, transponer, trasladar, fundir, generalizar, etc.
produciendo asi un catdlogo argumental, operativo y productivo
para poder encarar el Trabajo Final de Carrera. Revisar toda la

; . : /; SISTEMA ESTRUCTURAL
produccion propia de proyecto estudiando temas recurrentes y
también temas ausentes. Reconstruir la personalidad proyectual {
de manera de afianzar lo adquirido y abrir espacios de exploracion ">¢ SISTEMA MATERIAL

posibles.

Se estudia cada proyecto en relaciéon a los sistemas argumental,
geomeétrico, espacial, generacion de la forma y lenguaje, material
y contextual.

Luego de haber realizado un redibujo y andlisis exhaustivo,
sistematico y en profundidad de los proyectos anteriores, se
apunta a una instancia de buasqueda de los argumentos
recurrentes para la confeccién del catalogo e indexacién. Esto
implica volver sobre lo realizado, desarmar, seleccionar, comparar,
clasificar, asociar, relacionar, los proyectos y sistemas, detectando
cuéles son los temas recurrentes significativos. Es una instancia
de seleccion consciente de aquellos que consideramos que son
los aspectos destacados y que dan cuenta de nuestra
“personalidad proyectual”

-. \: SISTEMA ESPACIAL
, \" SISTEMA DE GENRACION
DE LA FORMA
.J|I
/ \\4 SISTEMADE -
/ / “~MATRICES GEOMETRICAS
| i

ONONONORONOROROROROROIO):

El cuadro es un primer acercamiento a la categorizacion
proyectual.

Cuenta de izquierda a derecha los filtros de analisis por los que
someti los proyectos para ser analizados.

A la izquierda, los ejes de andlisis dados por los docentes. A la
derecha los nucleos problematicos por los que yo decidi pasar
mis proyectos, nodos de interes que seguiran creciendo y
cambiando a medida que el archivo proyectual crezca.



Metodologia

EMA
Es el denominador comuin. Se trata de la conformacion de un
sistema autémata previo a la construcicon material.
Este sistema autdbnomo, abierto y secuencial. Se pone en marcha
en tornoa tres ejes.
La matriz, que es la parte ‘rigida” del sistema, el andamio, la
construccion previa para el proyecto. Se ordena segun: su tipo, su
condicion, y su utilizacion.
Las herramientas, que son las acciones y formas de operar sobre
esa matriz. Se organizan en dos grandes grupos, segun su
utilizacion y su implementacion.
El azar, que son los grados de libertad previamente
contemplados. Esta libertad otorga aleatoriedad al proceso
proyectual. Hace que varien las combinaciones posibless entre
Matriz y Herramientas, y abre multiples caminos posibles dentro
de parametros fijos.
Se organizan segln su condicion, y segun las herramientas que
implementa.
ESTRATEGIA |
Categorias del posicionamiento.
Formas en las que me aproximo al proyecto.
Las estrategias se clasifican segun: la implementacion en el

EroEecto, la condicion material, i ior tiﬁos.

Los tipos son la capacidad de aplicacion de las estrategias. La
clasificacion mas fina del sistema, la que esta en relacion directa
con el proyecto.

Son acciones y formas de actuar propias.

En situacion de proyecto, ésts tipos son mis herramientas, mis
clichés del accionar.

Cabe decir, que este arbol de analisis proyectual, en la practica es
pensado desde abajo hacia rriba, partido por los tipos hasta llegar
al sistema, y no al reves como esta dispuesto en esta
representacion.

I

'\
|II
|
HERRAMIENTAS | SISTEMA
TIPOS /

TIPOS

)

EUCLIDIANA
FIGURATIVA
ABSTRACTA

proyecto de centro cultural
4to afio de arquitectura

proyecto de conjunto de viviendas
5to anfo de arquitectura

MATRIZ

\

\

CONDICION

MATERIALIZADA

VIRTUAL

COMO SOPORTE

UTILIZACION/

GLOBALES/

CATALOGOS

DIAGRAMAS\

POR PASOS

POR REPETICION\ IMPLEMENTACION

OMO GEERADOR

~
-

proyecto urbano para la zona de Plaza Rocha
5to afio de arquitectura

%

PROTOCOLOS
PATRONES
CONCEPTOS

proyecto de jardin infantil en Suiza
6to ario de arqutiectura
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Proyecto aplicado

En base al anélisis anterior y los resultados arrojados, el trabajo
de sexto ano de arquitectura fue proyectar una biblioteca para el
campus de la UNLP.

Mi tema genealogico concluyé en sistemas automatas,
mecanismo que se forma a partir de tres ramas generales: la
matriz, las herramientas y el azar.

El proyecto iba a ser entonces el diseno de ese sistema, mas alla
del resultado que arrojase.

Para poner en marcha la maquina autdbmata precisaba
informacion, materia prima para manipular.

Construi entonces diagramas en base al contexto, para poder
usarla como base de datos proyectual. Los diagramas fueron de
flujos, tejido, limites, volimenes, focos atractores, vértices vy
extension de segmentos.

Las conclusiones que saqué haciendo estos diagramas,
combinados con mis preocupaciones proyectuales que venian de
la genealogia, las volqué en un collage.

Esta herramienta es una forma rapida de bajar materialmente
ideas teéricas, de juntar y mezclar informaciones distintas (de
distintas escalas, de distintas relevancias) y hacerlas dialogar con
un criterio conductor mas bien intuitivo.

Luego hubo una fase de estudio de referentes, con consecutiva
traduccion grafica para poder aplicarlo al proyecto.

Estas informaciones diversas y herramientas para poder
manipular esa informacion fue lo que conformo al sistema.

La actualizacion de esa maquina autémata resulté en el proyecto
de biblioteca.

Este proyecto sirvi6 como experimentacién para aplicar lo
indagado en al genealogia, para luego seguir los pasos con el
Proyecto Final de Carrera.

Los pasos que tomé y los errores que cometi en este
trabajo-prueba me afianzaron en como encarar el proyecto de
cementerio.

Imagen superior: traduccion grafica de una obra de Burle Marx
para determinar limites, solados, alturas y materiales del
proyecto.

Imagen inferior: collage de ideas en base a la informacion
procesada del contexto, de Iso referentes, y de la genealogia.
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Planteo del problema




02
Tema problema

LA CIUDAD ANALOGA

2
La memoria colectiva produce reconstrucciones simbolicas del
pasado, por medio de la narrativa de los escritos histéricos, de la
arquitectura y del arte. El monumento funerario es soporte material
del discurso sobre el muerto y su memoria, a la vez que un discurso
respecto del sector social que lo erigio. SV Y PSS Y T s
El cementerio, por su naturaleza y finalidad, es un lugar donde el J! S SRDonoaoiaens Jaugiasananas
pasado se hace siempre presente, por el solo hecho de trasponer i p RCEEEE CEEE Ql@gaaay - HYEHEE [ EHEH) | B B EHEB
su portal de acceso; porque en €l se encuentran los monumentos SR A S el 5 Ftké H == L == EH HH A
caracteristicos de la muerte(...) @@Ree 05t Ja(a 352 ;i2=0/a0 G0C A0wg o -"FHJH-H-n [:Hﬂ L H:H:]
El cementerio de La Plata actual se disen6 conjuntamente y por el BonBa 480 40 Ba. | 262 5. now ann a: d:[]]’ ‘EEH HHH ’+H:E
mismo arqutiecto que la ciudad. Imita en trazado, el ritmo, el g 555828 293z e 5o gegssE 22acas ge B B E B 1B 2] BB
idealismo, y la indosincracia de ese momento histérico. g (555578 B Zoaa aast 300 guo-00 canons M B g{:& %FF | % E B H
Los cementerios son el reflejo andlogo de las ciudades que E Fgpsnn aon 30 an 22a58" aan33s — EB HEH HE O B H
entierran a sus muertos. (I BG6gE" ~8ai0" oo a; | ugyGT “aauus &B% %];lﬁ m\—ﬁ ﬁ“l—H :
La ciudad es al analogia del cementerio y la tumba es la analogia ‘ nG - ono o 13 E > 280 EFEFif__ 7 'F{-i—“ﬂ H—*-Fi‘ i EHEE
de la casa. Eacaa ARsRAe’ R332 3532 . ‘ |, o - :]
¢Como es la analogia de la ciudad de La Plata actual? ;Qué Ml Gac-alaas <o ahaoaak. 1guc) EHHL EEEH S ¢ EFEH JHEE
cementerio es el reflejo de la ciudad que lo va a usar hoy? ;Como e AR ) okt s ?fﬂj ] E L o B I HHH
es la ciudad de los vivos, y en consecuencia la de los muertos? - e———, - : =Im % EE N FH% jzi m H
Este trabajo plantea que las primeras caracteristicas de la ciduad + w :
de La Plata hoy son la congestion y la multicada. '

Analizaré entonces la analogia que existe entre la ciudad de los
muertos y la ciudad de los vivos, porque la primera es el reflejo de
la segunda. Como es el espacio de la muerte habla de la sociedad
viva que en ese momento la habita.

1. Plano del proyecto del casco fundacional de la ciudad de La
Plata, disenado por Benoit.

2. Planta del cementerio actual de La Plata, disenado por Benoit.
3. Recorte sur del mapa del Gran La Plata actual, barrio
Cementerio, Los Hornos y San Carlos.

4. Mapa del Gran La Plata con el relavamiento de los ejes que la
conforman. Estructura urbana, conflictividad ambiental, movilidad,
accesibilidad y atractores. Este sera la informacion grafica base
para generar los diagramas en los que se apoya el proyecto.
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Conceptos conductores

Estos conceptos decantaron del analisis genealdgico. Son
palabras que condensan mis intereses proyectuales, mis
formas de proceder en el proceso de disefo, y los nucleos
problematicos por los que usualmente pasan mis proyectos.
Estas palabras generan una red de ideas que van a ser el hilo
conductor y el sosten de mi proyecto de cementerio.

Palimpsesto

Significa "grabado nuevamente”. Es un manuscrito que conserva
huellas de otra escritura anterior en la misma superficie, pero
borrada expresamente para dar lugar a la que ahora existe.
Escrituras en multiples capas temporales yuxtapuestas. Huellas de
otros tiempos y contextos.

Relacionadas al palimpsesto esta el tiempo, el proceso, los
vestigios, la memoria y la intensidad.

Layer

Parte de una zona superpuesta a otra u otras, con las que
conforman un todo.

Estratos que se apilan. Son independientes entre si pero modifican
a los otros layers del conjunto.

Relacionado al layer es la multicapa, la intensidad, el tiempo, el
simbolo.

Huella

Vestigios del paso sobre la tierra. Son el dato sobre una accion
pasada que permite diferenciar e identificar los ambitos especificos
de las especies, sus movimientos, sus formas de agruparse.
Relacionado a la huella es el tiempo, el icono, la informacion, y la
arquologia.

Sistema

Conjunto ordenado de normas y procedimientos que regulan el
funcionamiento de un grupo.

Conjunto de reglas, principios o medidas que tienen relacion entre
si.

Relacionado al sistema esta el autdbmata, la informacion, el
metodo, la herramienta, el collage, el diagrama.

02

SISTEMA
PROCESO

PALIMPSESTO

CIUDAD
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Palimpsesto
SISTEMA GENERAL DE PROYECTO : _ : &

. Qué es?

Algo que es grabado nuevamente encima de otra cosa anterior y todavia se puede ver i g
algo de la tinta que alguna vez fue. e A
Entendido como sistema de capas que se adosan una arriba de la otra, y aun asi dejan b acrne
leer la anterior.

Este sistema de capas que forman red, que con el tiempo -necesario entre layer y layer- Ldns byl -
conforma un sustrato de arquitectura y de simbolismo, y dejan huella de lo que ya pas6. . JdEraisia beiag £a
Cada capa es independiente pero son indivisibles en su conjunto como palipsesto. {Eiga

¢ Cual es su vinculacion con el espacio? - '
Las ciudades son siempre palimpsestos, y algunos edificios pueden también describirse
asi. Como los pergaminos medievales, que se raspaban para volverse a usar cuando la
demanda de soporte para la escritura desbordaba la oferta disponible, el suelo urbano
se despeja periddicamente para levantar construcciones nuevas bajo nuevas logicas.
Al igual que los pergaminos conservan huellas del texto manuscrito anterior, el
emplazamiento de la ciudad muestra los restos y cicatrices de las intervenciones
sucesivas, superpuestas en estratos e inexorablemente mezcladas por la reutilizacién
de territorio, materiales, cimientos, mano de obra, e historias.

Especificamente en un cementerio, la arqueologia de lo anterior es sumamente
importante, ya que la tierra es el espacio en donde se guarda un cuerpo, en donde se
degrada, y en donde vendra otro luego en su lugar.

Los cementerios son dificiles de borrar por su arqueologia, por su complejidad
simbdlica, y por sus edificios mortuarios usualmente de gran escala.
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¢ Cual es la oportunidad del concepto palimpsesto?

Conceptualmente, puede amalgamar diferentes y variadas informaciones. La sumatoria
es a veces mezcla y a veces borron y cuenta nueva. La complejidad que puede
absorver este sistema lo hace un sistema abierto, y por lo tanto en constante cambio y
crecimiento. El palimpsesto nunca termina, se retroalimenta, crece y naturalmente
selecciona partes de lo pasado para dar lugar a la nueva escritura.

El concepto palipsesto es atemporal y abierto. Se deduce y conforma por otros
conceptos que a su vez también son abiertos como layer, tiempo, huella.

¢ Cuales es el desafio?

Encuentro dos potenciales problemas en trabajar con el concepto palimpsesto en este
cementerio.

El primero, es como hacer arqueologia de lo nuevo. Es decir, en donde no hay nada
-este lote, por ejemplo- con qué se trabaja. Cual es el archivo inicial y anterior, con el
que voy a hacer el nuevo, cémo crear archivo y bajo qué criterios descartarlo.

Entiendo que en este punto el problema que es el inicio, el origen que sera luego
manipulado.

El Como ya lo tengo, luego de estudio de referentes e investigaciones previas ;El “qué”
de donde se informa? En este trabajo esta informacion inicial sera recolectada del
contexto, de referentes, de diagramas, de las intenciones ideales y las necesidades
reales.

El segundo problema decanta del primero, y es qué selecciono una vez conformada la

informacion necesaria. Bajo qué criterios la elijo, donde parar, qué queda del archivo, Palimpsesto de Arquimedes P oney MR Ly
QUé quedaré en huella Yy QUé sera real. Tempfo Neo-Babilénico de SJppar L:h4 - i r gl Koo 1 il
Si el sistema/concepto se retroalimenta creando mas informacion a su paso, la pregunta Multilayered Theory of the City, Hiroshi Hara i B = :
es donde actualizarlo. Donde detengo el tiempo para plasmarlo en un proyecto Estratos geolégicos del planeta Tierra };i ) il s

especifico, en base a qué indicios se lo suspende. Romeo y Julieta, Peter Einsenman at '
¢, Como metodizar la complejidad de informacion? Mi hipétesis es: con pasos, con Wexner Center. Peter Einsenman =

abordajes parciales, con sumatoria de informacion, por acumulacion. Parque de la Villete, Bernard Schumi \

Cémo controlo es sistema sin asfixiarlo? reconociendo umbrales, manejando
intensidades, con graduacion.



Layer, tiempo, rastro
COMPONENETES DEL PALIMPSESTO

Tiempo y huella

Las huellas son, en definitiva, vestigios del paso de un ser
sobre la tierra, son el dato sobre una accion pasada que
permite diferenciar e identificar los @mbitos especificos de las
especies, sus movimientos, sus formas de agruparse. Se
pueden inferir posibles habitos mediante las huellas. Hay
alguien que realiza las huellas y hay alguien que las ve, las
toca o las huele. Es decir que la huella es un hecho del campo
sensible, posible de meditarse e intelectualizarse, de
teorizarse.

Huella y arquitectura

En tanto un hecho, la huella es un hacer no siempre
inconsciente y muchas veces proyectado. Las huellas pueden
ser simulaciones o ficciones realizadas con algun sentido
estratégico-tactico o no. También pueden ser acciones de
memoria proyectada. Proyectar la memoria, no exactamente
el pasado, en el futuro.

La Arquitectura, asimismo, es un tipo de huella que se
imprime, en el territorio. La Arquitectura es una impronta que,
mediante una determinada presion, proyecta el tiempo en un
lugar.

¢Quizas esto podria dar resuesta al tema problema?;Como
hacer arquologia cuando no hay nada? ;Se podria hacer
recreando un pasado y haciendo de esa huella algo real?

Huella y escritura

“La Huella como memoria no es un abrirse-paso puro que
siempre podria recuperarse como presencia simple, es la
diferencia incapturable e invisible entre los actos de
abrirse-paso. Se sabe ya, pues, que la vida psiquica no es ni
la transparencia del sentido ni la opacidad de la fuerza, sino la
diferencia en el trabajo de las fuerzas.”

Dejar una huella, miles, millones, miles de millones dejando
huellas, ahora y otras muchas en el pasado. El suelo es el
primer depésito de las huellas humanas y la primer entidad
declarante del abrirse paso de la especie humana, sobre el
planeta tierra. Estar sobre, en la tierra, es estar sobre el suelo,
sobre el territorio.

Interespecie

De las huellas de las actividades humanas, a lo largo de la
historia, pueden inferirse diversas informaciones. Las huellas
como escrituras sobre la tierra pertenecen, en primera
instancia, a maltiples especies. En este punto podemos decir
que las huellas son un tipo de escritura territorial que acerca al
ser humano con otras especies tanto animales vertebrados,
como invertebrados.
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Imagen: palimpsesto de todos los proyectos pasados de este cementerio, desde la primer preentrega hasta el actual
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Diagrama
HERRAMIENTA PROYECTUAL .

“Cuando algo aparece o emerge detras de cualquier acto s W
creativo, qué agentes son responsables de otorgarle una 4 ‘——
particular forma a una particular apariencia?” Sanford Kwinter . — &
La teoria de la complejidad, o la teoria de sistemas dinamicos, ha

reconfigurtado esta respuesta proponiendo una perpetua

interaccion de sistemas evolutivos en movimiento: uno invisible (el

diagrama) y otro visible (lo real).

Aquello que da forma no tiene forma actual (aparente), sino \
multiples devenires formales. Posee materialidad aunque es =
incorporeo por definicion. En consecuencia, aquello que da forma
(el diagrama) tiene en realidad forma “virtual®, y actualizaciones
formales mualtiples.

o/

Que es lo virtual?
Como se actualiza lo virtual?

Ahora bien, cual es la diferencia entre el diagrama, es decir el
conjunto de posibilidades de acontecimeintos, y los
acontecimientos mismos. El diagrama es una virtualidad que se
actualiza por diferenciacion, y ese acto de diferenciacion es
esencialmente un acto de creacion selectivo y no reductivo.

El diagrama es una especie de andamiaje. Un andamiaje “no
oridnario”. Es andamiaje y estructura a la vez. El soporte de una
construccion y una construccion en si mismo. A diferencia de los
andamios convencionales, estas construcciones coexisten con la
obra, y nunca son retiradas. El diagrama es un andamiaje que
intercepta la construccion en tiempo y espacio y es parte
inseparable de la misma, alin estando aparte, un andamiaje de
organizacion virtual que precede y subyace al ensamblaje concreto.
El diagrama como andamiaje, es esencialmente una contruccion, y
como construccién es intrinsicamente arquitecténico.

Los diagramas gozan de una condicién esencialmente dinamica y
al estar basados en tiempo y sujetos a actualizaciones
permanentes, poseen la capacidad para producir y activar un
campo vectorial, es decir una superficie orientada a través de
gradientes e intensidades variables.

al

.
e ] ‘

Imagen: diagrama a partir del contorno general de la ciudad de La
Plata con desborde, llenos, vacios y vias de comunicaicon
interurbana.

Se le aplican operaciones para complejizar la finea y cargarla de
informacion que generara el diagrama.

A '.\.‘ J
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Imagen: collage de idea genral del cementerio
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El signo Cementerio
ANALISIS SEMIOTICO

Un fenémeno social como el cementerio, adquiere un determinado significado en funcion de los
discursos sociales que, en determinada comunidad y en determinado momento histérico, a él se
refiere.

Pero, ademas, el propio cementerio es un discurso social que construye el significado de algo
que no es ya el Cementerio, sino lo representado por el Cementerio: la vida, la muerte, y el
transito de una a la otra.

El sentido comun y nuestro propio aprendizaje social nos permiten entender que significa un
cementerio,. Pero es algo muy diferente poder explicar por qué un cementerio significa lo que
significa.

La semibtica es el estudio de los signos, es una teoria de los significados. Todo lo que constituye
un sistema de significacion, es decir, codigos, lenguajes, senales, lenguas puede ser analizado
bajo este método. Para la semiotica, todo esta hecho de signos y todo signo puede ser
interpretado.

El objetivo de un analisis semibtico es explorar a fondo un simbolo, saber su significado y
singnificante. Es un método para entender algo desde la linguistica y la razon.

Al ser el Cementerio un signo tan complejo, decidi analizarlo semi6ticamente para poder
entenderlo en su totalidad. Un cementerio admite multiples interpretaciones, por la complejidad
general que significa el fin de la vida y el ritual social de la muerte. Para entenderlo, lo pasa por
nueve filtros abstractos, los cuales describen a un signo en todas sus formas y direcciones.
Este andlisis describe al cementerio atravesado por tres hilos:

- La forma, es el Como. Es la teoria, el icono, la posibilidad, los referentes.

- La existencia, es el Qué, la practica, la ctualizacion, el proyecto.

- El valor, es el Quieén, la cultura, el significado, el simbolo, las interpretaciones

La Forma es el aspecto en el que profundicé en este trabajo, ya que es el disefio posible de
determinado cementerio. Bajo el estudio de referentes y formas posibles de cementerios, indexé
espacios que eran comunes a todos los referentes. Estos espacios son los espacios lineales, la
iconografia, la matriz y la tumba.

Ordenar estos espacios frecuentes me dio la nocion basica de formas posibles o probables. La
prefiguracion de lo real antes de que sea incluso proyectado.

Espacios lineales

Son spacios recurrrentes en los cementerios ya que en general la célula de guardado es repetida
a lo largo y ancho de una superficie para ordenarla y poder encontrarla luego por su familiar. De
estos espacios lineales me interesa estudiar como manipularlos bajo pautas arquitectonicas: se
los puede estirar, o reforzar, o distorsionar, arreglar, tortecer, dar inestabilidad, dirigir, comprimir,
o mentir sobre ellos, como en la Basilica de San Pedro por ejemplo.

Icono

Casi todos los cementerios son un hito en la ciudad. Todos saben en dénde esta el cementerio,
y no hace falta mucha explicacion para llegar porque suele haber en el ingreso una insignia de
escala diferencial al resto de la ciudad.

Hay una estrecha relacion entre el cementerio y el simbolismo arquitectonico. Casi como algo
postmoderno, algo destaca en lo llano, diferencia lo que esta abajo de la tierra, que es la razon
del cementerio, y lo que est4 arriba que es para los vivos y que tiende a ser algo gigante, que
casi llegue al cielo de ser posible.

Matriz

Ya que hay que esconder un numero grande de cuerpos, la optimizaicén es lo primordial. Qué
forma tiene esta matriz es lo que va a direccionar todo el cementerio. Lo importante no es lo que
hay, sino como esta ordenado.

Tumba

Es la razon de ser del cementerio. Es si que quiere la muerte en su mas raso y ancestral sentido:
esconder el cuerpo, activar la memoria.
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Espacio lineal

Operaciones posibles:
estirar

reforzar

distorsionar

reglar

torcer

dirigir

comprimir

mentir

SCARPA

BASILICA DE SAN PEDRO
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Icono

El significante. Es el estandarte de la muerte.
La asignacion social de multiples
entendimientos, a un solo gesto.

ROSSI
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SALAMONE .
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Matriz

Matriz como
representaicon de
las sociedades que
lo habitaron. Como
reflejo y
acumulacién de
informacioén de lo
que fue.
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Tumba

individual
comunitaria
abajo

al costado
chica
grande
distinguida
icono
natural
reconocida
sin nombre
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Base de datos

El trabajo con diagramas es un dispositivo capaz de recibir multiples escrituras simultaneas. Una
maquina ficticia para la generacion de ficcion.

Hice una serie de mapas de la ciudad de La Plata, como yo la concibo hoy: con desbordes, con
Berisso y con Ensenada, con el rio de La Plata.

Si el cementerio va a ser un reflejo de La Plata contemporanea, hay que empezar por ampliar la
escala. La ciudad ya no es un cuadrado, sino que es la conexion, los flujos, la red, y las capas lo
contienen. Si el cementerio original es el casco urbano, el cementerio contemporaneo es la periferia,
el desborde, los alrededores, y lo no controlado, lo que no fue disefiado.

Los mapas son de estructura urbana, conflictividad ambiental, y movilidad, accesibilidad y atractores.

Para hacer los diagramas en base al mapa, usé la técnica de Scaling, que es la abstraccion como
una herramienta para calcular lo incalculable. Es actualizar el paso del tiempo, las huellas pasadas,
para proyectar otras cosas nuevas.

Decodifiqué estos mapas sacandole la escala, el color, y desglosando sus capas, para usarlo como
un diagrama que me ayude a darle forma efectiva al cementerio.

Este es un proceso diagramatico en el que aplico operaciones a estas capas, las parto, las
desescalo, las multiplico, las giro.

La primera aproximacion al lote es rudimentaria pero da los primeros indicios de forma, sugiriendo
composiciones posibles. En este punto, empiezo a asignarle a esas formas los espacios inevitables
del programa que ya habia estudiado.

Le asigno a cada diagrama alguna forma especifica del programa. Por ejemplo, la sectorizacion
general y los solados van a ser el diagrama de villas y asentamientos. El diagrama de rios y canales
van a ser los edificios. Los nichos se van a conformar por otros diagramas y asi.

Asigné un diagrama a cada uso del programa de este cementerio, me parecia prioritario empezar
proyectando los voliumenes construidos, es decir las oficinas, la administracion, la casa velatoria, la
morgue, los talleres de mantenimiento.

Luego los niveles, los movimientos de piso y la topografia que ayudan que esto se conforme como
un parque y como un cementerio al mismo tiempo.

Los nichos marcan flujos peatonales, que corresponden al diagrama de trazado original de la ciudad.
Esta asignacion de programa al diagrama es intuitiva. Es un momento efervescente del proceso de
proyecto, en donde todo es potencial.

Asi mismo, un layer al unirse con el siguiente resultan en otro, y el proyecto se ve afectado por el la
yuxtaposicion de estas capas. El palimpsesto se forma cuandose tocan uno con el otro, y empiezan
a modificarse mutuamente.

Habiendo huellas diversas, era necesario elegir qué huellas me interesaba narrar. De todo este
palimpsesto, conglomerado de layers que se mezclan entre si, cuales voy a destacar y cuéles no.

¢ Qué estratos del palimpsesto voy a seleccionar como destacados? ;Cuéles van a ser rastro y
cuales van a quedar en huella? Es decir, ;cuales van a ser virtuales y cuales reales?

Imagen: palimpsesto de diagramas que resultaron de los mapas base. Algunos seran andamiaje y
apoyo para el proyecto.
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Mapa base
movilidad
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atractores

% . /
. /
X% /
X 0 i .‘0’
A X ; /
S . fd.‘. \< ’f
~ - 2 f’?
——— k*?a:
\%76\
e -“"‘“-':'—-:.-g.,_-

25



Mapa base
estructura urbana
conflictividad ambiental
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Operatividad

Scaling y desglose Primera aproximacion al lote
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Introduccién general

Desde los comienzos de la humanidad, el entierro y homenaje a los
muertos ha sido importante para todas las comunidades y los
cementerios responden a la sociedad en la que se inscriben. En
este caso, La Plata cuenta con un cementerio que es reflejo de la
arquitectura de la ciudad al momento de su fundacién. Hoy en dia
es otra, es una ciudad del desborde y de la congestion, y este
proyecto responde o es reflejo de la ciudad actual, tomando lineas
identitarias culturales y territoriales de la ciudad que habitamos.

A partir del andlisis de la estructura urbana de la ciudad y los
conceptos que se desprenden del estudio genalbgico personal,
desarrollo el presente proyecto.

Los temas conductores de este trabajo seran el palimpsesto, la
multicapa, el sistema, y el tiempo. De ellos se desprenden nuicleos
problematicos como la huella, el significado y la materia. Y trataré
estos temas a traves de herramientas proyectuales como el
diagrama, y el collage.

El Cementerio Parque que esta dirigido a personas diversas: vivas
y muertas, periodicas y esporadicas, de paseo y de duelo, de
procesion y de trabajo.

Los edificios albergan los programas generales afines al sepulcro:
casas velatorias, crematorio, oficinas administrativas, talleres de
mantenimiento, espacios para la memoria, espacio para la
procesion, quioscos y florerias.

Se trata de un poyecto que se resuelve en dos plantas: la planta de
acceso, en el nivel cero, es el parque. Y en el subsuelo, en el nivel
-4.50, el cementerio. Se ingresa por el parque en planta cero y para
visitar a los muertos hay que bajar a su nivel.

El parque tiene cuatro entradas. La entrada Norte es la que da
hacia el casco urbano y se ubica sobre la Avenida 137 (via
interurbana). La entrada sur da a una zona semi poblada, campos
que aun se estan loteando. Las entradas este y oeste son de escala
barrial y ambas tienen un espacio para la memoria.

En el centro del proyecto se ubica el espacio para procesiones y
muertes publicas, camino continuo rampado para celebraciones de
despedida.

El nivel -4.50 , el cementerio, se conforma de mdultiples "pozos”
descubiertos, que se unen entre si por tuneles subterraneos.
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1. Implantacion con respecto a la ciudad
de La Plata

Las dos diagonales que parten la el cuadrado
de la ciudad en cuatro, indican a los cuatro
puntos cardinales: diagonal 73 de este a
oeste, y diagonal 74 de norte a sur. El
cementerio se ubica en el remate sur de la
diagonal 74. Es un lote entre el barrio
Cementerio y el barrio de Los Hornos.

2. Implantacién en el contexto

Este proyecto de cementerio se emplaza una
cuadra hacia el sur del actual cementerio de
La Plata, disefiado por Pedro Benoit, quien
replicé el caracteristico trazado de la ciudad
para el disefio del cementerio pero en
miniatura: caminos paralelos y ortogonales,
avenidas diagonales, plazas y plazoletas en
las intersecciones.
Esta zona es fuera del casco urbano, con
casas bajas y separadas entre si por patios.
Es una zona residencial de lotes grandes,
arbolado abundante, y calles de tierra.

El cementerio actual funciona como un tapon
urbano, al norte la ciudad, al sur el barrio. El
lado norte tiene mas equipamiento urbano,
transporte pablico y comercios.

3. Implantacién inmediata

El proyecto esta delimitado por las calles 76
y 80, 137 y 141. La Avenida 137 es de
alcance regional, y el resto de las calles
aledanas son de escala barrial, algunas sin
pavimentar.

El lote tiene forma de L y mide 350 x 350
metros en sus dos lados mas largos. Tiene
72.500 metros cuadrados, es decir, algo mas
de 7 hectareas.

Flujos de movilidad vial

Avenida 137 es la de mayor escala, caudal
de transito y alcance urbano. Por esta calle
pasa una linea de micro. Esta sobre la cara
del cementerio que da a la ciudad, en donde
se ubica a su vez la entrada principal al
cementerio, el ingreso norte.

La calle 76 y 80 son pavimentadas hasta
140 y a partir de ahi hacia el sur son de
tierra.







collages de idea
sin escala
1. fuente de ingreso norte con casa velatoria detras
2. pierdas de ingreso
3. pozo de nichos en subsuelo
4. espiral de procesion
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1_ Piedras de ingreso: integrada por plaza exterior 3 —rd
insitucional, giosco cafe, floreria, depositos, garita de 6
seguridad y control, rotonda con fuente interna NS
2_ Espacio memorial: espiral que contiene un gomero en el o
centro. Lugar para el silencio, el descanso, la reflexion y el
3_ Espacio de procesion: lugar de bajada para los muertos, U
lugar para muertes publicas masivas.
4_ Circulaciones verticales hacia el cementerio
7_ Edificio de oficinas administrativas NN
8_ Edificio crematorio y talleres de mantenimiento N

8

Esquema 2
layers diagramaticos usados para hacer esta planta de
proyecto
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. 05
Planta general del cementerio

nivel -4.50

Esta planta general de subsuelo muestra el nivel
-4.50 del proyecto, en donde se desarrolla el
cementerio propiamente dicho.

La estructura general de pozos se organiza bajo la
estructura del Layer Diagrmatico de  Estructura
General de La Plata.

Cada pozo se estructura centralmente por los
nichos al centro, con un corredor perimetral para
ayudar a la orientacion y encontrar la salida rapida
de este espacio mon6tono.

Los pozos se catalogan segun como se conserve
el cuerpo: en nicho de ceniza, en nicho de cuerpo
entero, 0 en ceniza enterrada.

A los nichos se llega a través de las circulaciones
subterraneas que llamaremos Taneles,
descendiendo por las circulaciones verticales
dispuestas cada 20 metros una de la otra. Es
decir, la luz natural nunca esta mas alla de 10
metros de distancia.

Los pozos ademas de nichos tienen planos de
agua, canteros con arboles, y plazoletas en las
intersecciones de los tuneles.

Detalle de planta 1

Pozo ceremonial, recibidor de cajon cuando baja
de la sala velatoria.

Via de conexion peatonal entre el velatorio y el
crematorio.

Este pozo tiene bafios pablicos y una sala de
guardados para carritos, sillas de ruedas,
escaleras y equipamiento necesario del sepulcro.

Detalle de planta 2

Pozo del crematorio. Ascensor publico para
personas con movilidad reducida y un
montacargas privado de la casa crematoria, en
realcion a la casa velatoria.

Patio ceremonial para ultima despedida antes de
la cremacion.

2
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& y = ‘B——x La matriz de los pozos se desprende del layer

—F — 8 I de Estructura Urbana de La Plata. Diagrama

.- [ ortogonal, con paraleleas diagonales e
tJ.JI H L i intersecciones.

: ' Los pozos tienen morfologia de tira de 17

_ | ; j metros de ancho y largo variable.

# N a5 2 Al ser superficies grandes y descubiertas, las
© , by s % paredes son inclinadas para recolectar el

agua de lluvia y facilitar el desague. El agua

se acumula en zanjones perimetrales que

desaguan en un plano de agua.

1= ___|l En las intersecciones de tuneles, aparecen

a los espacios verdes.

Esquema de usos de pozos

Nichos para cenizas (0.50 x 0.50)

Nichos para cuerpos (0.90 x 2.00)
=== Entierro de cenizas (parque)
Bmmm Patios administrativos: velatorio y crematorio
o Espacio de procesion

asa velatoria nucleo vertical espacio de procesion p0ozo parque - ceniza enterrada pozo nicho de ceniza oficinas administrativas
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Simbolismo en el Proyecto

Todos nos morimos, todos nos vamos a morir, y por lo tanto siempre hubo y habra rituales especificos
para la muerte, y esos eventos sociales son los que hablan de la sociedad y del momento en que esa
muerte sucede. Estos rituales ademas se relacionan estrechamente con el espacio donde se llevan a
cabo.

Las primeras arquitecturas fueron para los muertos, mejor dicho para los vivos que festejaban a los
muertos y los recordaban. Es decir, las primeras arquitecturas fueron para la memoria: menires,
templos, catacumbas, piramides, canoas.

Estas arquitecturas para la memoria dan cuenta de la cultura en la que se inscribe ¢Como fue esa
sociedad?;Como enterraba a sus muertos?

El cementerio es un signo complejo en funcion de discursos sociales que a determinada comunidad
y en determinado momento historico se refieren a él. Y que ademas el propio cementerio es un
discurso social que construye el significado de algo que ya no es el cementerio, sino lo que es
representado por el cementerio. La vida, la muerte y el transito de una a otra.

El sentido comun y nuestro propio aprendizaje social nos permite entender qué significa un
cementerio. Para cada uno un cementerio significa algo especifico. Pero es muy diferente poder
explicar que es un cementerio, a por qué un cementerio significa lo que significa.

Sin embargo, hay algunos hilos conductores simbodlicos en los entierros de las sociedades
occidentales, y en este proyecto se intentan respetar, para ser fiel a la sociedad actual y el legado
funebre local. Estas constantes son: el icono, el umbral, el simbolo y el camino.

El icono entendido como el elemento material que condensa la carga simbdlica de los rituales y
procesos de los vivos en el cementerio. Este suele ser un artefacto de gran escala que impacta
visualmente y queda en la memoria del visitante referida a ese cementerio. Es necesario para la
referencia y la localizacion.

El umbral entendido como el limite que diferencia el mundo de los vivos y de los muertos. Es el
elemento material que anuncia y hace evidente ese cambio de atmosfera, aunque el lugar que hay
detras no sea tan diferente al anterior, es necesario para inaugurar y proteger un lugar simbdlico
importante. El umbral perfora el limite que circunda el vacio y el silencio de los cementerios.

El simbolo entendido como algo cotidiano y repetitivo en los cementerios del imaginario comun. En el
caso de la cultura occidental, un simbolo del cementerio es el Ciprés, arbol que remite a él. Quizas
por su altura alta, para llegar al cielo, es que se los coloca en los espacios para la muerte desde hace
siglos.

El camino entendido como recorrido. Los cemeneterios son grandes espacios horizontales y es
normal tener que caminar. Los rituales de procesion se llevan a cabo caminando llevando a cuestas
al ser querido, en un esfuerzo que se traduce como amor. El camino es, simbolicamente, lo que
sucede entre medio de dos opuestos: vida y muerte, cielo e infierno, norte y sur, dia y noche.

Imagen: Escenificaciones de funeral eqipcio que muestra otros espacios funerarios en relacion con
la accion ritual. Fuente: Fletcher (1896)

EGYPTIAN ARCHITECTURE

X

B. MOURNING A DECEASED PHARAOH IN FUNERARY CHAPEL,

See p. 12
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camino
El jardin de las delicias
El Bsoco

1500

icono

Cementerio de Azul
Francisco Salamone
1940

umbral

La entrada del cementerio
Caspar David Friedrich
1825

simbolo

La isla de los muertos
Arnold Bdocklin
1880
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Crematorio y talleres de mantenimiento
nivel 0.00
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Este edificio es el mas privado de los
tres. Tiene ingreso vial interior para
coches funebres y ambulancias.
Tiene chimenea para los humos de
los hornos crematorios, y un patio
asociado al edificio para despedidas.
A la csa velatoria se puede llegar
desde el interior del parque (un
cuerpo ya velado en al casa) o desde
el exterior (velado en otro lugar o sin
velacion).

Talleres de mantenimiento

Estos edificios son indispensables en
un programa como el cementerio,
porque el mantenimiento va a ser
sostenido en el tiempo. Los talleres
son de herreria, carpinteria,
albanileria y jardineria. Tienen ingreso
y estaiconamiento independientes al
resto de los edificios, porque a éstos
sblo ingresan los trabajadores del
lugar.

Ambos se desarrollan como una
estructura domindé continua, con
columnas de 40 cm de diametro cada
6 metros. Los tabiques son
independientes de la estructura, de
ladrillo comun, que no llega al techo.

Esquema estructural 1
grilla’estructural de’'6x6 m-
columas de H°A° diametro 0.40 altura 3.50
contorno de losa llena de H°A® 0.30 de espesor
Tabique de ladrillo comun, espesor 0.20 altura
2.10

murete bajo de ladrillo comun

perimetro de solados

Programa

1. pozo para despedidas

2. montacargas privado

3. ascensor publico

4. hornos crematorios

5. deposito de residuos peligrosos
6. sala de preparacion

7. sala de triturado y tratamientos
8. aseos

9. cocina personal

10. oficina de direccion

11. oficina de administracion

12. recepcién y entrega de cenizas
18. circulacién privada personal
14. sala de cavas

15. preparacion para cavas y oficina personal a
cargo

16. recepcion de cuerpos

17. garita de control y seguridad
18. deposito

19. ingreso personal

20. ingreso vehiculos de carga y materiales
21. cocina y sala de personal

22. talleres




el

Oficinas administrativas

nivel 0.00

24

Este es el edificio de acceso publico para tramites y tareas
afines al sepulcro y que tenganq eu ver con
administracion propia del cementerio.

Se divide en don alas, la privada de personal al sur, y la
publica de oficinas al norte.

El edificio tiene entrada independiente del cementerio, asi
como estacionamiento propio para los trabajadores.

Se desarrolla como una estructura domin6 continua, con
columnas de 40 cm de diametro cada 6 metros. Los
tabiques son independientes de la estructura, de ladrillo
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1=yn 2512,
(el Mg EE R
4

SRR

|

=
o ot |

Referencias de esquema estructural
grilla modular de 6x6 m
columas de H°A° diametro 0.40 altura 3.50
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contorno de losa llena de H°A° 0.30 de espesor
Tabique de ladrillo comun, espesor 0.20 altura 2.10
murete bajo de ladrillo comun

perimetro de solados
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Programa
1. ingreso de publico general
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sala de espera S
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oficina de administracion
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oficina de direccién
oficinas de contabilidad
oficinas de parques y gestion cultural
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8. oficina de inhumacion y exhumacion
9. oficina de archivo

11. ingreso personal

12.garita de control y seguridad

13.sala de personal

14. deposito

15. ingreso de servicio / abastecimiento
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Casa velatoria
nivel 0.00
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Este edificio tiene dos partes, la de arriba dedicada a las Programa 14. sala velatoria

areas administrativas y la de abajo para la recepcion y 1. oficina de direcciéon 15. circulacion pablica familiares
preparacion del cuerpo, y las salas velatorias 2. oficina contable y de archivo 16. recepcion e ingreso de dolientes
propiamente dichas. 3. aseos

A estas partes las separa una calle interna del 4. recepcion

cementerio, comunicada también con los montacargas y 5. sala de espera

el espacio de procesion. 6. oficina de administracion

A lo largo, el edificio tiene tres crujias. De izquierda a 7. deposito para ataudes, carritos y equipamiento

derecha: circlacion privada para el personal, salas 8. garita de seguridad y control

velatorias, circulacion publica para los dolientes. 9. ingreso coches funebres

Se desarrolla como una estructura dominé, con columnas 10.montacarga

de 40 cm de diametro cada 6 metros. Los tabiques son 11. recepcion de cuerpos

independientes de la estructura, de ladrillo comun, que no 12. sala de preparacion

llega al techo. 13. circulacion privada del personal
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Referencias de esquema estructural

Grilla estructural de 6x6 m

columas de H°A° diametro 0.40 altura 3.50
contorno de losa llena de H°A® 0.30 de espesor
Tabique de ladrillo comun, espesor 0.20 altura 2.10
murete bajo de ladrillo comun

perimetro de solados
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Espacu) de procesion
Esta destinado a la ceremonia propias del sepulcro en la cual los dolientes caminar
acompanando el ataud hasta el lugar donde yacera. Es un ritual comun en nuestra sociedad
_ para despedir a la persona querida caminar llevandola a cuestas.
/ En este caso, estas dos espirales encastradas generan un camino continuo pensado para los
eventos de muertes publicas, en donde se genera una larga fila continua para despedir. De ser
. ST ANy Ly, este el caso, la multitud podria entrar por la rampa norte, saludar, y seguir por la rampa opuesta
: S T b ANTH RSy B ,:f\’;h- 5 \ para salir por el sur, haciendo un camino de procesion continuo.
gy o F T LA - o e T | : : : + + 4 +
L \,}‘ SIS \,{3\*5_’\ R AVTNSITY NEITSAEI F Este espacio es la conexion simbdlica entre la vida y la muerte, es el umbral ceremonial hacia
LRI e e e “—f\f{ﬂ =Nl / _ Py el subsuelo, el cementerio y el submundo.
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Piedras de ingreso

Hay cuatro ingresos al cementerio, y todos tienen una plaza publica institucional del lado de la
calle. El umbral para entrar se conforma por dos grandes edificaciones de 7 metros de altura,
dejadno un camino estrecho por el que se entra.

Las nombro Piedras de Ingreso porque remiten al umbral inaugural-icono caracteristico de los
cementerios en occidente. El cementerio puede ser horizontal, pero el ingreso al mundo de los
muertos se evidencia intencionalmente cambiando de escala.

Programa

1. plazoleta pablica de ingreso

2. umbral

3. garita de control y seguridad

4. aseos publicos

5. café - quiosco

6. oficina de informes

7. deposito

8. floreria
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Estructura, materia y tiempo

Los cementerios estan disefiados para que duren varias vidas
humanas, y por eso tienen que estar hechos de un material
gue dure mas que cien anos.

Por lo general son de piedra, de hormigon, de tierra,
monoliticos. Lo ideal es materiales que no lleven mucho
mantenimiento. Esta I6gica hace que haya que pensar la
materialidad como algo a proyectar en su desgaste, porque el
cementerio va a durar impoluto 30 o 40 afos, pero la mayor
parte de su vida va a estar corroido, con moho, con hongos,
despintado. Disefiar previendo esto, es una forma ordenada
de su destruccién, es disefiar no solo la vida del material sino
también su muerte.

Proyectualmente, se prevee el desgaste y se le hace espacio
para que no haga su propio camino. Las parede inclinadas de
los pozos que temrinan en zanjas de recolecicon pluvial, las
canaletas en el solado del parque para desagues.

Los edificios son estructuraas independientes de hormigon
coloreado, para que el mantenimiento de pintura sea nulo, y
ladrillo que es facilmente reemplazable en caso de
degradacion.

ion concreto S5em, nivelacion incluida

goma de retencion para desarme de mantenimiento

carpinteria con riel empotrado en la losa.
CH 15DD fosfatizada y pintada con doble vidrio 3mm

carpinteria metalica CH 15DD fosfatizada y pintada con doble vidrio 3mm

mosaico granitico pulido Blangino 40,00 x 40,00 cm
. argamasa de asiento mortero Blangino

M
ion de desague

icion ©10
= ohba 8 Alvelacion de desague

i __armmadura principal $12

—capa hidréfuga nylon 200 micrones

20 cm de tosca apisonada

—armadura de hierro ® 40

.. _ pilote in situ hasta tierra firme



El paisaje en el tiempo

La flora dura mas que la materia, por lo tanto sera la accion
proyectual mas duradera de este cementerio.

A su vez, al ser el cementerio un edificio que esta programado
para durar cientos de anos, los arboles le dan un recorte temporal
en la memoria colectiva. Por decir un ejemplo: este arbol se planté
aqui hace 100 anos atras porque mide mas de 25 metros, o esta
foto la tomaron en los inicios del cemeneterio porque los tilos aan
estaban chicos.

La materia y la flora tienen diferentes tiempos. Los edificios se
construyen de un dia para el otro y actualmente estan
programados para durar no mas de 100 anos. Si estan bien
construidos y se les brinda mantenimiento, permanecen casi igual
a su construccion.

En cambio la flora tiene un tiempo lento pero constante. Un arbol
tarda en alcanzar su mayor altura quizas 100 anos, y puede
guedarse ahi otros 500 més.

Las arboles y las plantas crecen y cambian paulatinamente el
espacio: las alturas, las sombras, los senderos, los refugios, los
pasos, el limite visual.

Proyectar el paisaje de un cementerio es en dar un puntapié inicial
para intentar controlar lo indefectiblemente incontrolable.

Avenida 9 de Julio
Foto superior de 1980
Foto inferior de 2019

Avenida Leandro N. Alem Palacio Ortiz Basualdo
Foto superior de 1941 Foto superior de 1953
Foto inferior de 2023 Foto inferior de 2021



Estructura general del paisaje

El layer de paisaje y flora se estructura a partir del diagrama de rios y canales del Gran La Plata, mediado por la herramienta de Scaling, y aplicado al sitio especifico.

En la planta cero, los arboles que conforman la masa vegetal general se organizan en tiras perpendiculares a las tiras de pozos. Esta forma de alineacion oblicua hace que los "pasillos” que se generan entre
pozo y pozo, esten cortados por arboles. Esto genera secuencias como pantallas visuales, que amplifican o contienen el espacio al interactuar entre si. Una de las posibilidades que brinda la estrategia
proyectual de palimpsesto y capas. Asi, las perspectivas visuales se reducen y el espacio cambia de escala a una mas pequena.
En el suelo, se generan areas de praderas naturales intencionales. Estos espacios, a diferencia del resto del parque con pasto corto para pasear y sentarse, son espacios destinados al crecimiento desmedido.
Areas de borde de pozos, que no necesitan mantenimiento; atraen fauna autoctona al parque y generan senderos perimetrados.
En los pozos, por cuestiones de asoleamiento y para dar lugar a los nichos, la vegetacion esta presente en menor proporcion. Se organiza en canteros y en pequenas plazoletas verdes con arboles de diametro

de copa mediano, para que no obtruya el perimetro del pozo.

La parquizacion se organiza en los siguientes subgrupos:

@ Lapacho rosado o 16m
Ibira pitd @ 12m

@ Eucalipto 610m

@ Tipuna Tipt 815m

(» Jacaranda @12m
« Ciprés o3m

Especies de parque

Tipas, por su volumen, para conformar las tiras arboreas.
Eucalipto, por su altura, en el centro de los pasillos para limitar
visualmente.

Ciprés, por su simbolismo ligado al cementerio, en los ingresos.
Se organizan varios seguidos en linea para marcar limites
verticales en el espacio.

L - hf'—l;' oM AN -"!-_p:é et Lt W

Especies grandes de volumen
tipas

eucalipto
ciprés

Especies grandes de acento - color
gomeros

Ibira pita

lapacho rosado

jacaranda

Especies de pastizal

Estas son areas en las que no se cortara el pasto para dar lugar
a zonas de praderas naturales, fomentando la flora autéctona y
rastrera, como el cardo y la hiedra.

Para los nucleos verticales se utilizan especies con aromas
fuertes y de bajo mantenimiento.

Especies medianas de pastizales en el cero
paspalum haumanii

muhlenbergia capilaris

lavanda

caesalpinia gilliesii

cardos

colza (brassica napus)

hiedra

Especies en circulaciones verticales (escaleras)
Trachelospermum jasminoides (jazmin de leche)
tradescantia (planta de la miseria)

plectranthus neochilus (boldo paraguayo)
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Especies de pozo

Las especies de pozo son de mediana escala, para que no
interfieran en al infraestructura del subsuelo. Son mas coloridas
y perfumadas que las del nivel cero, para contrarestar el
ambiente lugubre que usualmente conllevan los nichos.

Especies de pozo (en el -4.50)
olivo

alamo plateado

muhlenbergia capilaris
dodonaea viscosa

strelitzia (flor de pajaro)



Nucleo vertical
Doce escaleras
equisdistantes
conforman el sistema
de movilidad vertical
en el proyecto. Son

descubiertas y tienen
en su borde un
cantero que permite
hacer un espacio
verde. Estan
dispuestas cada 17
metros, y en la planta
subsuelo estan
conectadas por
tineles.
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Conclusion

Como reflexion final restaria hablar sobre el proceso de trabajo.
Hacer un proyecto con conceptos y diagramas no fue un camino
lineal, sino lo contrario, de idas vueltas retomes y desvies. Empezo
siendo una cosa y termin6 siendo otra, como casi todas las ideas.

Mas alla del resultado final de proyecto, el Palimpsesto se ve
reflejado en el proceso de diseno a lo largo del tiempo: en mis
intereses diversos y no siempre arquitecténicos, que se acumularon
y mezclaron con otros intereses artisticos, simbdlicos y personales.

Desde que empecé este trabajo final visité y recorri tantos
cementerios como tuve cerca, lei y miré literatura y pinturas
relacionadas al ritual de la muerte, charlé con personas que trabajan
en estos lugares. Creo que este es un Layer del trabajo que quizas
no se vea en una planta, pero esta subyacente en el trabajo, y forma
parte del Palimpsesto total.

Algunas indagaciones resultaron ser el proyecto definitivo, otras
blusguedas quedaron en rastro y otros intereses apenas en huellas.
Creo que los vestigios invisibles hicieron a este trabajo ser lo que es,
y sirvieron de andamiaje tedrico y virtual.

Ahora que se termina esta etapa de proyecto, puedo decir que la
virtud de trabajar con conceptos es que son sistemas abiertos, y que
la no figuracion de lo que resultaréd es lo que lo nutre, y da la
posibilidad de seguir creciendo, agregando layers a lo anterior.
Este trabajo es el puntapié inicial de mi formacion como arquitecta
que seguira reescribiéndo y borrandose una y otra vez con el paso
del tiempo.

Siempre me interesaron los cementerios por su ambiguedad
arquitectonica. Son espacios que le pertenecen a los muertos, por lo
tanto no le pertenecen a nadie. No estan hechos para que alguien
viva alli, pero son la casa de la eternidad. Son espacios cargados de
simbolismos invisibles y de rituales que cambian segun quienes los
usen. Son un vacio urbano y un agujero de la especulacion
inmobiliaria. A los fines practicos -de esconder el cuerpo- son
indispensables, pero a los fines del consumo son inservibles.

Creo que habla de mis intereses como arquitecta que mi trabajo final
de carrera sea un proyecto que no sirve para nada, una oda a lo
echado a perder y un triunfo del absurdo .

En este tiempo productivista es una posicion politica perder el
tiempo, haciendo un proyecto para los muertos, para la memoria,
para el descanso y para el paseo.
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