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“Dibujar un proyecto es transformar €n lineas una idea, a partir de un plano
alguien puede transformar esa idea €n un hecho, pero... 2qué debemos saber
cuando tenemos que fotografiar ese hecho arquitecténico y acentuar la idea de la
linea o de varias de ellas¢”

Vicente Violo, Arquitecto y Fotégrafo Urbano

Este proyecto final de carrera consiste
en el recorrido de un método proyectual
propio que, a través de un proceso auto-
evaluativo, pretende re-configurarse en
pos de incluir en él nueva herramientas
pertenecientes a otra disciplina como la
fotografia.

Sera un recorrido, que si bien presenta
una conclusién final, pretende fomentar
al estudio de nuevas herramientas
interdisciplinares, con el fin de
enriquecer cada disciplina con las
perspectivas de otras y, de esta forma,
perfeccionarnos cada vez mas en
nuestra profesién.
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La busqueda de este trabajo sera la

de generar nuevas

herramientas de proyecto a través ¢
conceptos, temas y operaciones en

e una decantacidn de
comun. Encontrados

del andlisis de mi experiencia proyel:tuol de arquitecturay

de la fotografiao como disciplina. En
de la arquitectura como generadorg
de objetos materiales; y a la fotogra
perpetuacién y recorte de una porci
objeto real especifico para plasmarl
en una imagen.

Ambas disciplina disponen distintas
herramientas y estrategias, que se v
mi proceso de elaboracién y que en
ser estudiadas en una primer etapa
actualizacién genealdgica. Este pro
indexacidon de temas relacionados e
como estrategia generadora de nue
re-configurardn el método proyectuc

endiendo a la practica
) de espacio, a través
fia como la

én de una situacién u
0 de forma estratégica

operaciones,
olvieron personales en
este trabajo pasaron a
identificada como
ceso concluird en una
ntre las dos disciplinas
Vas operaciones que
ol propio.

En esta segunda etapa se presentaran planteos y

experimentaciones sobre temas surgidos de la
actualizacidn genealdgica. La intencidn de la siguiente

problematizacién de estos temas es

la de poder fortalecer

mi forma personal de proyectar, a trovés de nuevas
herromientas, desde una mirada particular y auténoma.

Actualizacion genealdgica

Donde nacen
los temas?
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Planteo del problema

Coémo se operativizan
los temas?

En esta ultima etapa del trabajo y, a

través del programa

arquitectdnico, es donde van a verificarse aquellas
herramientas generadas de la re-configuracién del

proceso proyectual.

Herromientas personales desde una mirada particular que

termina vinculando a la fotografia ¢

omo disciplinay a la

arquitectura como el proceso de la materializacion de un

espacio.

O N N NN NN N N B B N B S

Verificacion del tema
Cédmo se aplican

los temas”?
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Por actualizacion genealdgica se entiende al trabajo
previo al proyecto final de carrera. Consiste en una auto
exposicion de los distintos proyectos que he realizado en
el transcurso de la carrerao, con el fin de estudiarlos de
forma critica y auto-reflexiva. No solo fueron estudiados
los proyectos arquitectonicos realizados para la
facultad, sino que también fueron objeto de estudio la
fotografia, como disciplina y como proceso creativo
sensorial en la valoracion de un motivo especifico.

Este proceso se trata de una auto evaluacion
constructiva y formativa, con el objetivo de afianzar una
autonomia, construyendo una memoria de proyecto,
objetivos y criterios de evaluacion. Se ha recopilado,
reconstruido, re-configurado los distintos proyectos,
catalogando, ordenando, clasificando, indexando y
construyendo familias de temas, problemas, argumentos
y operaciones. A demas definir los elementos que
quedaron por fuera de ese proceso y poder integrarlos.
Al final de este proceso se presenta un porfolio como
coleccion de trabajos que confluyen en una mirada
personal de la arquitectura.

En una segunda fase se requerird de planteos y
experimentaciones tendentes a la construccion de un

plan de trabajo para el proyecto final de carrera.

actualizacion genealdgica
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1° Paso: Matriz

1

Proceso de andlisis racional del programa, donde se 3
busca la optimizacién en la ocupacién de cada una ',—"'
de los partes y su vinculacién con el entorno. o
Andlisis en el que se tiene en cuenta la superficie de ; - v
cada progroma y su porcentaje de ocupaciéon en el ‘\\
terreno. Esta ocupacién dependerd de aspectos que -; 2° Paso: Tipologia
tendrdn que ver con el contexto de la implantacién I
del proyecto. /—-'

'l
1° Teniendo en cuenta las dimensiones del terreno y 1 E
la medida minima del destino del proyecto, se ‘\\
subdivide la misma tantas veces hasta llegar a la ': 3° Paso: Corte
aproximacion de esa medida minima. Dando como ] -
resultado una matriz. Que puede ser ortogonal, ,—-'
oblicua o curva, dependiendo del terreno. ," ‘
2° Luego de analizar cuanta superficie total se debe | $
ocupar para abastecer el programa del proyecto, se ‘\
adopta un partido teniendo en cuenta el contexto ":

o . :
en donde se esta implantando. Los aspectos del . 47 Paso; Sistema estructurol

contexto van a ser la orientacién, mejores visuales,

viento, accesos, circulacion, etc. of
3° Se decide que tipo de relaciones posibles se ;

\ |
puede tener en altura y como operar .

volumétricaomente al proyecto. En este paso se suele ;
: R " o° Paso
repetir las plantas indiscriminadamente con un ;

multiplo o submultiplo de tres metros como =t

distancia entre las mismas. /'
4° Lo estructura se dispone sobre el eje de la grilla 1
previomente establecido, respetando la medida N

minima de cada progroma del proyecto. Siempre con

r
elementos puntuales. ! 6° Paso
5° El cerramiento se resume a la busqueda por :
dividir programas. ’

6° La materialidad de los distintos elementos sera el :'
resultado de los diversos andlisis contextuales que ‘\
determinaran la cualidad de los ambientes y su S
apariencia.

Configuracion del proceso proyectual
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R Matriz
Estas son las diversas formas que :' o .
fueron adoptando las matrices de . E BJdJreCCJQan
cada proyecto, dependiendo 2. » ortogenal .anular/radiol |

mayormente de condicionantes de
su entorno respectivo. Estas
matrices son las que van a ir
guiando las distintas operaciones
hechas en la materializacién de
cada proyecto. Actlian como
directrices de los diferentes

Slstemos (estructuroles’ MULtidireC.CIQnQL ...................................................................................................................... ] x mOtrlces .................................
funcionamiento, circulacién, etc)). . conectividad......., 2. MNQLLICES. rrrereenne _ X.MOLLCES. eeverreenn - 2 matrices: ey
Lg\\\v\\iﬁ%m oy, i \ anular/radial
Que luego van a ir prefigurando el r//ﬁ 20AS !
programa hasta llegar a una ZIRNS Poogpdwwy r b conectividad
deC|S|On proyectuol que deﬁno el L L L Ortogonol .....................................
sistema conque se rige el proyecto ....................................................................................................................................................................
a través de una tipologia. Este -
;. o
trabajo topoldgico se fue ’

' . 4
complejizando con el pasar de los 1 E TIpOlOQIO
| )

anos y de las diversas experiencias
proyectuales que podremos

observar por medio de los

esquemas aqui presente.

continuos 40% de un elemento 40%
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velocidad PAUsSAa circulacion
estanco espacio transitorio

roceso racional estructura matriz ,
> dimensiones comunicar perpetuar
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Hay muchas formas
posibles de como
interpretar la construccion

: menor profundidad de campo
de una imagen. En este

1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1 mas abjerto y mayor exposicion
trabajo la organizacion en ] : / \ o
: dlofrogmo halance obre - exposicion
qQue vamos Q entender a 1 \ mMayor protuncdlioad de camp
. 7 I . .« 7
esta construccion sera a ] mas cerrado y menor exposicion
partir de dos conceptos |
I .
bdsicos, la exposicién y la ! darridoy
2 o0 | menor Mayor exXposicion
composicion, con sus . . /
respectivos elementos que exposicion velocidad balance exposicién - normal
) \ congelamiento y
la mtegron' mayor menor oxpoqicién
La variaciéon intencionada
de cada uno de estos mas ruido y
elementos nos ira a dar mayor mayor exposicion
como resultando una iSO / balance sub - exposicidon
. . Mos NITIOO Y
imagen particular sobre lo \ L /
menor menor exposicion
qQue se Quiere perpetuar y/o
comunicar. La técnica
adoptada dependerd del fin equilibrio /baumnm
de la imagen o de la rama encuadre / simetria vertical
de fotografia con la que se
este trabajando (deporte, com OSiCién
periodismo, documental,

proporcion /" Aureq

artistico, etc.).

Este tipo de organizacion
se a configurado de tal
forma que a nosotros nos
permita, al final de la
unidad, desarrollar un
andlisis comparativos con
elementos que tienen que
ver con la disciplina de
arquitectura.

complementariedad

colores contraste

\ tonalidad

e

Construccion de una imogen13



Contidad de luz a la que se
somete una imagen. La
misma puede ser por una
situacién natural a la que
se encuentra expuesto un
objeto especifico o puede
ser intencionada, a través
de las herramientas
técnicas de la camara
fotografica. Cualquiera seq,
ambas nos dan como
resultado tres instancias.
Exposicion normalizada,
donde el objeto recibe la luz
necesaria para que sea
visto con nitidez. Sub-
exposicion, donde la
imagen se la expone a
menor cantidad de luz con
la intencién de intensificar
colores o dar dromatismo a
una fotografia. Y por ultimo
la sobre-exposicién, en esta
situacién la imagen recibe
una cantidad extra de luz
para provocar claridad en
la imagen y dar una
sensacién de estar entre
suenos. En la camara
fotografia son tres las
variables que nos
permitirdn obtener el nivel
de exposicion deseado.

Abertura de diafrogma

90000000

Permite aojustar el didmetro de entrada de luz a la camara. No solo
Nnos va a servir para controlar la entrada de luz sino que, N0 menos
importante, la profundidad de campo; esto es el margen que hay
entre las cosas que entrar en el enfoque y las cosas que quedan
por fuera. A mayor abertura, menor sera la profundidad de campo y
mayor la ganancia de luz, esto nos permite hacer foco en algo
particular, dejondo su contexto de forma difusa. Mientras que a
menor abertura, menor sera la ganancia de luz, pero mayor sera la
profundidad de campo, permitiendonos tener a toda la informacién
en un mismo plano focal.

Velocidad de obturacion

Permite ajustar el tiempo en el que el obturador se mantiene
abierto permitiendo la entrada de informacién.

A mayor velocidad, es menor el tiempo en que se mantiene abierto,
por ende, menor la cantidad de informacion, es muy usado en el
deporte cuando se intenta congelar un momento.

Por otro lado, a menor velocidad, es mayor el tiempo de registro de
informacién, usado muchas veces para registrar la trayectoria de
un movimiento, a través del barrido.

Valor de ISO

9000 0 0@

Permite ajustar la sensibilidad de la luz del sensor de la imagen.
Cuanto mas alto sea el valor, mayor sera su sensibilidad y viceversa.
El ruido en una imagen es cuando la sensibilidad del sensor es tan
alta que algunos pixcels salen sobre-expuestos a la luz, provocando
que la imagen salga distorsionada con una aspecto antiguo. Es
usado para lograr fotografia vintage. Es comun, entonces, que si se
qQuiere garantizar nitidez en la imagen se trate siempre de tener un
valor ISO bajo, el necesario para tener una buena exposicion.

Exposicic’>n14



Introducir algo de tensién en la
imagen no solo la hard mas
interesante desde el punto de vista
estético, sino que también creara
una relacién entre el motivo y el
fondo. Se introducird algo de
direcciono o de movimiento en la
composicion. Asi, la mirada
recorrerd la imagen y no

tercios

simetria

transmitird sensacion estatico.
En principio, hay dos opciones

claras al momento de encuadrar

una imagen: colocando al motivo
cerca para que la fotografia este
dominada del todo por el mismo, o
adoptar una vista mas amplia que
incorpore los alrededores del
motivo. La primer opcién permite
captar mucho mas detalles del
motivo y es mas facil de componer,
puesto que este sera lo bastante
grande como para llenar el
encuadre. La segunda opcidn de
un plano mas amplio, por otro lado,
invita al estudio de la relacidn entre
el motivo y su contexto, por lo que

proporcion aurea

triangulo dureo

el entorno debe tener algun tipo de

relevancia. Quizd el motivo necesite equilibrio asimétrico
algun otro punto de comparacién
par que el espectador pueda
juzgar su tamano relativo, o puede
que este teniendo lugar otra
accién que contextualice el
movimiento o la expresién del

motivo.

Encuadre

19



Entre el limite de la luz y la oscuridad es donde
nacen todas las gamas de colores posibles. Cada
uno de ellos tiene una longitud de onda especifica
que lo identifica. Y de ellos es que nacen las
formas. Por medio de los cambios bruscos o
graduales de los mismos. Y, segun Goethe en su
teoria de los colores, a cada color le corresponde
una reaccidon humana.

No nos sorprende saber que los colores suscitan
ciertas emociones. Asi, el rojo, que es el mas vivo y
denso, transmite energiaq, calor y vitalidad; el
amairillo, el mas brillante de todos, es alegre y
vigoroso; el azul es, por supuesto, tranquilo,
contemplativo y sobrio; el verde, tan abundante en
la naturalezo, sugiere crecimiento y juventud; el
violeta es bastante poco comun en la naturalezq,
y por eso tiene una cualidad misteriosay
supersticiosq; el naranja, que envuelve todos los
paisajes al amanecer y el atardecer, es festivo e
incitante. Conocer todas estas respuestas
emotivas es Util para trabajar con el color en las
composiciones, pero también es importante
acompanarlas de un lenguaje descriptivo preciso
sobre como esta construido el color.

Los colores solos tienen un efecto abrumador,
pero varios colores pueden interactuar y crear
contraste o armonizar aportando una sensacién
de equilibrio a una fotografia. Lo mismo que un
objeto grande en un extremo del cuadro puede
crear tensidon con uno pequefo en el extremo
opuesto, los colores complementarios pueden
también crear y resolver tensiones en una
fotogrofia y aunar elementos dispares de un
modo significativo y satisfactorio. Por supuesto,
no todo es tan sencillo: los colores interactuan y
en ocasionas dan un resultado aburrido o
cadtico.

Color

16
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En la fotografia quiero mostrar la sintesis de la figura formada por el paso de la luz a
través de las Casas Cubo situadas en Rotterdam y proyectada por Piet Blom. Para
lograrlo coloque la figura en el medio de la composicidén, con una organizacién por
tercios en el encuadre, dejando ver levemente el contorno de la figura sub-
exponiendo la imagen. Dejando el diafragma lo mas cerrado posible para que todo el
contexto y le figura estuviesen enfocados, con una velocidad media de obturaciény
un valor de ISO considerable que no me provocara ruido en la imagen.

La intencién de esta imagen fue la de resaltar los colores de los globos, logrando la
mayor nitidez posible y que se notara la complementariedad del naranja con el azul
del cielo. Para ello tuve que compensar la cantidad abundante de luz del dia
cerrando el diafragma lo mas posible, aumentando la velocidad de obturaciény
bajondo al minimo el valor ISO para lograr mayor nitidez. La organizacion del
encuadre parece ser en proporcidén durea.

En lo imagen, situada en el balneario La Perla de Mar del Plata proyectado por
Clorindo Testa, quise mostrar el contraste generado por la luz y la sombra,
organizando la imagen por regla de tercios y de simetria para notar, no solo el
equilibrio entre luz y sobra, sino también la simetria provocada por la proyeccién de
la sombra en el suelo. Para lo que tuve que cerrar al minimo el diafragma para lograr
que todo estuviera en el capo focal, disminuir la velocidad para que llegara mayor
cantidad de luz y bajar el ISO para que saliera nitida la imagen.

Lo que quise lograr en esta fotografia es poder hacer foco en el detalle del oxido de
un auto abandonado, sin perder el contexto en su relato. Para lo que he organizado
su encuadre de tal forma que estuviese equilibrada la proporcién de figura y fondo.
Pero que la figura estuviese en primer plano, para lo que el diafragma fue abierto lo
mayor posible para tener menor profundidad de campo, y equilibrar la entrada de
luz a través de una velocidad y un valor de ISO medios, dejando el color del oxido lo
mas natural posible.

Andlisis de una imogen17
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A través de esta indexacién se pretende generar puntos en comun, desde una interpretacion particular de cada tema, con la intencion de que sean
prolematizdédos como generadores de operaciones especificas sobre la construccion de un espacio arquitectdnico. En algunos de estos temas
encontraremos una relacion y una interpretacidén mas explicita de lo que a ellos respecta, como el diafragma con las aberturas y los colores con la
materialidad. Mientras que otros temas tendrdn una relacién mas implicita o indirecta en su interpretacion, como lo van a ser el valor ISO con la
superficie de un volumen y el encuadre con la matriz como reguladora de la forma y el espacio.

Este ejercicio pretende ser una experiencia que fomente la inter-relacién entre distintas disciplinas en pro a generar nuevas herramientas y
perspectivas. Generar complementariedad con otras ramas nos permite nutrir no solo nuestra disciplina sino nuestra forma de accionar en ello.

diafragma

aberturas

eXpOSiCiéﬂ operaciones

sobre la forma

superficies

mmk - - -‘-----J

fotografia /i, b e eeeeeeeeeeeaeens rquitecturo
encuadre : matriz y
: forma
........................ Leicssnsnsnsunsnnnnnnnnnnat
composicidn operaciones
......................... breereesnennennennennnns / O€ L0 fOrma
colores E colory

materialidad

Indexociénw
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..del encuadre a la ORGANIZACION ESPACIAL

En esta segunda fase se presentaran
plonteos y experimentaciones sobre temas
surgidos de la actualizacién genealdgica,
donde no solo se han analizado los
proyectos de arquitectura y los de
fotografia de forma separada, sino que se
ha buscado una interaccién de estas dos
disciplina a través de similitudes y puntos
de coincidencia por medio de un
paralelismo en su andlisis.

La intencién de la siguiente
problematizacién de estos temas es la de
poder fortalecer la forma personal de
proyectar, a través de nuevas herramientas, ’
desde una mirada particular y auténoma.
Se trataq, entonces, de como re-interpretar
algunos elementos compositivos de la ~

..del valor ISO a la TEXTURIZACON DE UNA SUPERFICIE PLANA

fotografia para que sirvan como elementos

compositivos del espacio, a través de una

1

serie de operaciones, que luego se

s
.

verificaran en el proyecto final de carrera.

f—-.

Estos temas son el encuadre, el valor iso, la

apertura de diafragma y el color como ¢
estrategia en la composicién de una ..de la abertura del diofragma a la ABERTURA EN PLANOS

4
,
I

imagen. Temas que van a ser traducidos

como operaciones de arquitectura y que s~
aofectaran de forma directa el espacio que ) &
se qQuiere lograr. 1 L
Se los trabajara como una correlacién de ‘\

~.
temas abordados en forma de cascada. : ..del color a la CATALOGACION ESPACIAL
Desde el encuadre como estrategia en la 1
]
construccién de una forma pura y su e

organizacidén en el espacio, siguiendo con
la texturizacion de esta forma y la ruptura
de sus planos, hasta llegar al color y la R,
materialidad como catalogacién del

espacio segun su funcion en el programa.

S il

Reconfiguracién DEL PROCESO PROYECTUAL22



Cdédmo pasar del encuadre a la
ORGANIZACION ESPACIAL?

Asi como en fotografiq, el encuadre es la forma en
la que se organiza una imagen en relacién al
motivo y su entorno, en arquitectura podemos
tomar esa misma légica para poder organizar a
una forma en el espacio que se va a intervenir.

Es una estrategia con gran potencial si se tiene en
cuenta las diversas posibilidades de tipologia de
encuadre que nos presenta el mundo de la
cinematografia. Y, mas aun, si se estudian a
artistas caracteristicos como David Hockney,
quien trabaja a la fotografia de una forma
plastica a través de sus collage.

Sin embargo, en este trabagjo, las variables se
simplificaran para poder abordar otros temas en
relacion a la fotografia.

Se mostraran diversas posibilidades de
organizaciones espaciales dependiendo la
tipologia de encuadre que se este trabajando.

Estas operaciones trabajaran sobre elementos
formales y puros, equilibrando la proporcién entre
lleno y vacio, elementos pesados vy livianos,
espacios angostos y amplios, circulaciones rectas
y diagonales, etc.

Serq, entonces, que en esta instancia los aspectos
mas generales y formales de un proyecto
encontraran una légica de organizacidén en el
entorno. Para luego, por medio de otros temas, ir
abordando distintas complejidades requeridas.

.........................................................
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Lo regla de tercios es
una tipologia de
encuadre muy utilizada
en el mundo de la
cinematografia, facil de
utilizar y de claridad en
su organizacion. Al
trasladar esta regla a
arquitectura podemos
observar mdltiples
operaciones simples e
interesantes en la
forma y en el espacio.

planta respaldar

vista cobijo

trgnsiitor

atravesar respaldar
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Esta es otra regla
menos utilizada pero de
gran potencial por sus
diagonales,

permitiendo juegos
espaciales de mayo
variedad.

sustroer

oponer

L

complementar direccionar escalonar jerarquizar intercalar
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Asi como en la fotografio, la abertura del
diafragma ocupa un lugar importantisimo al
momento de capturar una imagen. En
arquitectura, la continuidad espacial o visual
entre espacios contiguos es algo del todo
imposible de no existir aberturas en los planos de
cerromiento de un caompo espacial. Las puertas
franquean el acceso a una habitacion y
determinan las pautas de circulacién y uso que se
produzcan en el interior de la misma. Las
ventanas dejan entrar luz en el espacio y que
ilumine esta las superficies de la habitacién.
Ademas, facilitan vistas al exterior, establecen
relaciones visuales entre habitaciones y los
espacios adyacentes y proporcionan, por ultimo,
ventilacién natural al espacio.

MuUro

horizont cristalad
tipos de
aberturas

Estrategias en aberturas de los planos

- - 25%----Recreacion 05%---ERAuccion 12 5%...... Atencién 19 gofoncentracion
Si bien estas aberturas dan continuidad con los Luz directa y amplia | Luz directa y amplia ¢ Luz reduciday | Luz reducidayy cenital
espacios contiguos, segun sea su numero, tamafio
y situacién pueden debilitar el cerramiento del
espacio. Pero, es mas, también tienen influencia en
la orientacién y flujo de este, en sus condiciones
de iluminacién natural, en los puntos de vista y
panorama que ofrezca y en los modelos utilizados
y de circulaciones que reciba el espacio.

Cada espacio no solo necesita de una cantidad
de luz natural especifica, sino también una forma
especifica de ingreso de esa luz. Hay una infinidad
de formas y estrategias posibles para poder
regular estas condiciones. En este caso las
estrategias se reducirdn a intervenciones posibles
en los planos que componen un modulo estriado
luego del texturizado previo sobre una superficie
plana. Estos mdédulos tendrdn un programa
especifico, y en consecuencia una necesidad de
luz particular.

eliminando sombras i

{f 1
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Como ya hemos mencionado anteriormente, el color es un aspecto fundamental en la fotografia y en
las emociones humanas. Cada color suscita en nosotros sentimientos particulares, segun la cultura a la
que pertenecemos y las experiencias que hemos vivido. Si embargo distintos estudios en psicologia
han demostrado que se repite un patrén comun de respuesta a colores especificos.

Casa Giraldi

La intencidén, entonces, es poder incorporar esas caracteristicas a través del color y de materialidades
especificas para poder crear ambientes particulares segun el destino de su uso y funcién en
arquitectura. Es entonces que se establecen tipos de espacios segun su destino y se les asigna un color
especifico como catalogacidn, no solo para que se cree una atmdsfera determinada sino, también, para
qQue sea reconocido a la distancia.

Museo Quai Branly

Tipos de espacios

Estado de animo de la persona donde su atencién esta focalizada sobre algo especifico. La eleccién
del color sera el resultado de evitar la distraccion de este, a través de tonos frios y pdlidos, tendiendo

al azul si son tareas administrativas y tendiendo al verde si son tareas creativas o artisticas.

recreacion
Estado de animo donde la persona a través de lo lidico interactda con su entorno. Los colores
tenderdn o tonos calidos que tengan que ver con el dinamismo, diversidn, incitacidn, socializacidn, una
goma de colores que se encuentran entre el rojo y el amarillo dentro del circulo cromatico.

relajacion
Estado de animo de la persona donde se busca un estado introspectivo, calmo, silencios y quiero. Los
colores que podrian llegar a potenciar estos estados van desde los tonos frios, particularmente
tendiendo al azul, hasta los colores neutros como el gris.

Estado de movimiento de la persona en la que se traslada de un sitio a otro. En este caso, el color
puede influir en el ritmo de la persona, colores calidos tendiendo al rojo para transmitir movimiento y

dinamismo.

’

Estado de la persona en la que se encuentra produciendo un bien o un servicio por un largo periodo

de tiempo. En este estado conviene colores que sean tranquilizadores y a la vez animador. Una gama
que puede variar entre el amairillo y el verde.

_.del color o lo CATALOGACION ESPACIAL
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Hotel y convenciones

Lobby, conserjeriq, bar, teléfonos, recepciéon

Administracion

Locales comerciales

Salén de convenciones 2x450m2

Cabinas de traduccidn, saldn de reuniones 3x50m2

Salas de exposicién 4x100m?2

Piscina cubierta 100m2, vestuarios y sanitarios 40m2,bar con office 80m2
Piscina descubierta

Sala de juegos para nifos

Salén de restaurantes 2x250m?2

Cocinag, depdsitos, cdmaras frigorificas, etc.

Gimnasio 150m2, maquinas 70m2, salas de masajes 10x10m2, bafios especiales 8x10m?2,
consultorio, vestuarios y sanitarios 2x50m?2

Habitacion de servicio, lavadero, depdsitos, etc.

Habitaciones dobles 90x45m2, suites 14x90m2, presidenciales 2x360m?2
Estacionamiento cubierto

Sala de maquinas, servicios generales, etc.

Circulaciones publicas y ductos

Accesos diferenciados

Espacio de co-working

Un coworking es un espacio de trabajo compartido en una oficina integrada que le permite a
profesionales de distintas dreas, y que generalmente trabajan de forma independiente o que
estdn lanzando su propia pyme, compartir el espacio de trabajo al mismo tiempo que fomentan
la cooperacién laboral y los vinculos sociales.

Los principales beneficios justamente pasan por las oportunidades de optimizacion de
proyectos que surgen, asi como el nacimiento de un sentimiento de pertenencia o comunidad
entre los trabajadores que se encuentran diariamente en el mismo espacio, compartiendo
logros, frustraciones o problemas. A esto también se suma el factor de la geolocalizaciéon, ya que
los ‘coworkings” les permiten a los freelancers trabajar en una oficina que les quede cerca de sus
domicilios, evitando de esa manera grandes traslados. Finalmente, los coworkings ayudan a
terminar con el aislomiento que caracteriza a los trabajadores independientes, que suelen
trabajar desde sus casas.

PROGRAMASO
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La altura del proyecto tendrd en cuenta
la baja escala de los edificios que estdn
frente al rio. Intentondo mantener, de esta
forma, la naturaleza de la misma.

de escala

Se buscara mantener el paseo publico
ribero y que el mismo puedaq, a su vez,
experimentar al elemento arquitecténico
atravesandolo por medio de dos
volumenes tensionados entre si.

de recorrido

Estos volumenes tensionados entre si
evidenciaran, a su vez, la utilizaciéon del

mismo en relacidén a su cercania con el
espacio publico y sus accesos.
Respetando también los flujos de sus
usuarios y evitar los cruces de los
mismos.

de progroma

hotel y convenciones

oficinas

comercios

Criterios de implcnntocic'm32
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Volumetria pura

Matriz

Volumetria texturizada
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MODULO DE HABITACION

MODULO DE EXPANSION

MODULO DE CIRCUICION

MODULO DE TRABAJO

Abertura en los lonos35



modulos de recreativa
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modulos de actividad creativa

llllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll
llllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

Catalogacion de esoci0536



' '
' '
' '
' '
' '
' '
— ' ' 7,250
W ] .’1 : AR
L} L} ©
' '
' '
'

- P auditorio
lavanderia ' [N -='= -'='= -'='= -='= -'='=
l i auditorio . habitaciones habitaciones habitaciones habitaciones habitaciones
AL — , ,
cocina E —h : — . '.I-‘ . '-I-‘ . '-I-‘ a
' gimnasio E gimnasia miradores miradores miradores habitaciones
' ' presidenciales
8 : :
] : I "
(_) E < m > E —— gm)
o= ﬁii ' restaurante ' restaurante
> _— : :
[ ' '
Q ml o,
’ R -
G — U8R E E E E Huéspedes y visitantes de tonvenciones
Planta ' ' ' ' ' '
_.....0dja ... 12 Nivel .22 Nivel .32 Nivel .42 Nivel .92 Nivel .62 Nivel
piscina
Sulb Lo primordial que uno necesita saber, a la hora de generar buen flujo de
suelo . . . . .. . .
""""""" usuiarios, es la identificacion de estos. Saber que usuarios van a habitar el
5q- ‘I" ‘ proyecto arquitecténico es saber que roll van a ocupar en los distintos
programas del mismo.
m El proyecto presenta tres programas caracteristicos, el hotel como progroma
iy @ restobar principal, el drea de convenciones con vinculacién al hotel, y las oficinas.
Este ultimo debe estar desvinculado programaticamente del hotel.
‘.m-' Podemos identificar, entonces, cuatro usuarios, huésped, visitante
oficinas

esporddico del drea de convenciones, oficinista y al personal propio del
hotel. Este ultimo tendrd un cardcter mas privado en su dindmica por el
elemento arquitecténico.
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Diaograma de FLUJOS Y USUARIOS37
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