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El presente trabajo encuentra sustento en el desafio de la re-
solucién de las problemdaticas medioambientales detectadas
en la zona riberena de Candelaria, donde el medio artificial
y natural se consolidan fuertemente, considerando los aspec-
tos negativos y los prejuicios que provocan al futuro desarro-
llo urbano y al medio ambiente. Este método de aprendiza-
je busca que el estudiante logre emprender el camino que
le permita construir su propia consolidacion en formacién, a
partir de la tutoria docente durante el proceso de ensenanza
y aprendizaje generando herramientas propias que constitu-
yan las argumentaciones necesarias para sostener concep-
fualmente el proceso realizado.

Entendiendo que el Proyecto Final de Carrera consiste en lle-
var a cabo un tema elegido independientemente por parte
del alumno, como un acercamiento ala vida profesional, con
el fin de consolidar la infegracion de conocimientos especi-
ficos de diferentes areas disciplinares y abarcando aspectos
tedricos, conceptuales metodoldgicos, tecnoldgicos y cons-
tructivos para la realizacion de la tarea demandada. Se bus-
ca abordar el desarrollo del proyecto, desde una mirada am-
plia, global y totalizadora, incorporando aspectos historicos,
culturales y urbanos, pasando por el acercamiento al sitio, la
toma de partido, la propuesta de ideas y la investigacion del
programa de necesidades; para luego llegar hasta la mate-
rializacion de la idea.

Este frabajo, es el producto de un proceso de autoformacion
critica y creativa abordada por el alumno, que consta en la
bUsqueda de informacién permanente, iniciacion a la investi-
gacion aplicada y experimentacion innovadora. Experiencia
que, completa el ciclo de formacidn de proyecto en relacion
a un tema especifico que dé solucion a edificios de uso puUbli-
co y programas mixtos en un contexto urbano determinado.

En este caso particular, como objeto de estudio se ha de-
sarrollado un edificio que plantea abordar la problemdatica
urbano-ambiental de la ribera paranaense, en un punto es-
tratégico de la ciudad de Candelaria: Museo del Patrimonio
Guarani (MPG).
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INTRODUCCION AL TEMA

El tema abordado surge de la busqueda de una mirada critica en
la resolucion de problemas ambientales y paisaijisticos, en del bor-
de costero del Rio Parand en la ciudad de Candelaria, en la provin-
cia de Misiones donde se encuentran los restos de las Reducciones
Jesuitico Guaranies.

El objetivo principal es recuperar la identidad, el valor estético y
simbdlico del paisaje del agua; empleando el proyecto arquitectd-
nico y el paisaje como herramienta de intervencion.

Como objeto de estudio se desarrolla un MUSEO PARQUE DE LA
HISTORIA DE CANDELARIA que también actia como un centro de
visitantes. De alcance regional, que pretende rescatar un patrimo-
nio como herencia a las futuras generaciones, conformando un
punto en atraccién de la zona riberena paranaense, incorporando
el concepto de PAISAJE GUARANI como representacion de la idea
arquitectoénica.

OBJETIVOS GENERALES

. Responder a la ausencia de edificios que incentiven la acti-
vidad cultural y recuperen la identidad perdida, mediante la cons-
fruccién de un museo que rescate un patrimonio como herencia
a las futuras generaciones, que tiene un legado cultural y una raiz
muy fuerte en la zona de misiones.

. Abordar las problemdticas que conlleva vivir en la ribera
paranaense, aplicando de manera integrada los diferentes cono-
cimientos tanto tedricos como prdcticos adquiridos a lo largo de la
carrera universitaria.

. Preservar la vida de los ecosistemas, la recuperacién del va-
lor IUdico, estético y simbdlico de los paisajes del agua, a través de
la intervencion arquitectonica-paisaijistica.

. Revalorizar el patrimonio natural, social y cultural de Cande-
laria.
. Potenciar el desarrollo turistico local y regional, posibilitando

la integracion espacial y social.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

. Elaborar una propuesta arquitectdnica de caracteristicas
Unicas que identifique al sitio, sea capaz de generar sentido de
pertenencia e identidad y que aporte ala puesta en valor del siste-
ma ribereno.

. Proponer y aplicar criterios de sustentabilidad y diseno
medioambiental al edificio, acorde al sitio, su zona bioclimdtica y
pautas de diseno.

. Aportar y fomentar la creacién de espacios publicos en la
ciudad, a través de un edificio transitable que conecte el rio conla
ciudad.

. Definir criterios de conformacion morfoldgica, de usos y ac-
tividades, conformes al entorno inmediato.

TVA2 PRIETO - PONCE
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CUENCA DEL RIO DE LA PLATA

La Cuenca del Rio de La Plata es la parte de América del Sur
drenada por el propio Rio de La Plata y sus afluentes. Cubre un
drea de unos 3 170 000 km2. Abarca territorios de cinco paises:
Brasil, Bolivia, Paraguay, Argentina y Uruguay.

Las precipitaciones que caen en su dmbito se relnen en dos
grandes cursos: los Rios Parand y Uruguay, que luego vierten sus
aguas en el Rio de La Plata, el que finalmente desemboca en el
Océano Atlantico Sur.

El conjunto fluvial de la Cuenca del Plata forma el principal siste-
ma de recarga del Acuifero Guarani.
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ACUIFERO GUARANI

El Acuifero Guarani es uno de los reservorios de agua dulce mds
grande del mundo. Recibe ese nombre en homenaje a la ci-
vilizaciéon que mds tiempo ocupd el sitio donde se encuentra
emplazado: la Nacion Guarani.

Comenzd a nacer cuando Africa y América estaban unidas, y
por lo tanto, su anfigledad es de aproximadamente 132 millo-
nes de anos. Su extensién es enorme: mds de un millén de kild-
metros cuadrados divididos en unos 225.000 kildmetros cuadra-
dos con dominio Argentino, 840.000 asentados en Brasil, 71.700
en Paraguay, y 58.500 en Uruguay. En otras palabras, va desde
el centfro de Brasil hasta La Pampa Argentina, circulando por
debajo de parte de Paraguay y Uruguay. Por ende, la provincia
de Misiones se encuentra constituida en su totalidad sobre este
impresionante tanque de reserva.

El Acuifero Guarani no es una cavidad, sino un relleno sedimen-
tario. Son depdsitos de arena de origen edlico, saturados de
agua, que se recargan donde afloran las areniscas y también
a través del basalto que estd en la superficie o que estd fractu-
rado.

Aguas surgentes
NATURALES

Surgen fitrindose
travds de gristas en
& termeno
ARTIFICIALES
Surgen cuando se
hace ura perdiora
cian en el suelo

Profundidad
Entre 50y 1200 m

Aguas de recarga
El agua de lluvia se
fiitra haci e subsue
lo. Avanza unos po-
cion metros por dia,

Areas de
almacenamiento
Reductos sutenm
neos donde &l
aqua se deposita,

Areas de transito Basalto  Profundidad
Bajor la superficie ol (mwade  Fotee SOy | 300m
agua circula segun |z arigen

marfologia del susio ol anico)
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REGION CULTURAL GUARANI

El Territorio Misionero ha sido un escenario donde se asentaron
diferentes conformaciones sociales, con sus particulares modos
de percibir la realidad y de intervenir sobre ella. Es el territorio
que los pueblos guaranies concibieron como una tierra sin mal,
y en ese medio experimentaron la transicion de una economia
basada en la caza a la agricultura.

Para los conquistadores espanoles la navegabilidad de los gran-
des rios que conformaban la Cuenca del Plata (Parand y Uru-
guay) presentaban dos grandes obstdculos que ponian limite a
la navegacion: el Salfo Grande (nombre que actualmente ha
recibido la represa) sobre el Rio Uruguay, y los rdpidos de Api-
pé (donde actualmente se emplaza la represa de Yacyretd).
La ocupacion colonial se desplegd sobre los tramos navegables
(hasta llegar a Asuncién) pero agua arriba los conquistadores
espanoles avanzaron con inseguridad, en tanto la espesura del
bosque subtropical dificultaba su confrol y puesta en explota-
cion.

Los rios fueron para los guaranies la principal via de comuni-
cacién y su economia tenia como elementos centrales a la
selva y el rio. Fue justamente a la vera de estas cuencas su-
periores donde, la Compania de JesUs promovid la creacion
de pequenos nucleos poblacionales autébnomos (Misiones) de
produccién agropecuaria. La experiencia de las Reducciones
Jesuiticas abarcéd un inmenso territorio. Mientras la ocupacion
colonial se apoyd sobre el sistema de asentamientos originario
de los pueblos que habian alcanzado mayor desarrollo agricola,
la Experiencia Jesuitica priorizé los limites selvaticos, las cuencas
superiores de los grandes rios, donde se asentaban pueblos con
escasa acumulacion de excedentes agricolas. La Region de las
Misiones, nombre con el que se conoce a esta parte del antiguo
Territorio Guarani, ha quedado marcada por esta experiencia
que a finales del siglo XVI se propuso otra forma de relacion en-
fre las dos culturas.

El traumdtico final de estas misiones (después de la expulsion de
los jesuitas de América en 1775) devolvié a los antiguos pobla-
dores a la espesura, mientras se producia un lento proceso de
apropiacion juridica de unas tierras que no se ocupaban.

® Brasilia (Brasil)

Brasilia (Brasil)

Potosi (Bolivia) » Potosi (Bolivia) »

# Santiago (Chile) ® Santiago (Chile)
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TERRITORIO DE LAS MISIONES JESUITICAS

Entre todas las dreas abarcadas por la actividad jesuitica en
América, la costa del rio Parand -territorio que actualmente co-
rresponde al sur de Paraguay y la Mesopotamia argentina- des-
taca por la contfinuidad temporal de sus reducciones, su funcio-
namiento como sistema y su particular grado de desarrollo.

Md&s de sesenta fueron las reducciones fundadas, aungue no to-
das perduraron. Los ataques bandeirantes motivaron el traslado
de muchas de ellas, el abandono de otras, o la fusion de dos o
mds en una sola reduccion. Hacia mediados del siglo XVIlI, sélo
treinta reducciones de guaranies quedaban asentadas en el
drea comprendida entre los Rios Paraguay, Parand y Uruguay.

La delimitacién geogrdfica de los 30 pueblos geogrdfica estuvo
determinada por los 3 grandes saltos donde hoy se ubican las
fres grandes presas principales Salto Grande (nombre que ac-
tualmente recibe la represa de Salto Grande), saltos del Apipé
(donde se emplaza la represa de Yacyretd) y saltos del Guaird
(donde se encuentra la represa Itaupu); y los dos grandes rios
(Parand y Uruguay) que eran los que le daban la circulacion, las
autopistas de la época. Los rios que desembocan de esos dos
eran las grandes calles que llevaban a cada misién.

Por su parte, el territorio que hoy pertenece a la provincia de
Misiones fue el centro de esa regidén, con once reducciones.

Dentro del Circuito de las Reducciones Jesuiticas en Misiones,
existen diversos restos de varias de ellas, vestigios de un pueblo
donde la ciencia y el arte formaron parte de la unién del hom-
bre europeo y el pueblo indigena. La mayor parte de ellas estdn
situadas en cercanias de la ciudad de Posadas. San Ignacio
Mini es la mds distinguida y frecuentada por turistas de todas
las latitudes del planeta, pero existen, ademds, otras de menor
jerarquia que merecen ser conocidas, ya que se encuentran en
un estado natural, mimetizadas con la tupida selva y sin sufrir el
transito de gran cantidad de visitantes. Ellas son: Nuestra Sefora
de Santa Ana, Nuestra Senora de Loreto, Santa Maria la Mayor
y Nuestra Senora de la Candelaria.

La rigueza arqueoldgica de estas ruinas configuran el Circuito
Internacional de las Misiones Jesuiticas, un envolvente espacio
que excede las fronteras politicas de los paises del MERCOSUR,
donde se pueden advertir la expresion urbanistica del frazado
de sus pueblos, la historia indoamericana contada en museos y
centros culturales, el legado toponimico vigente aun en el pai-
saje cofidiano, los mitos y leyendas de la zona y las vivencias
que permanecen en los valores culturales mds ampliamente di-
fundidos en la region.

TVA2 PRIETO - PONCE
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EL PATRIMONIO JESUITICO

Desde la creacién de la Orden de la Compania de JesUs en Eu-
ropa en el siglo XVI, los sacerdotes jesuitas se establecieron en
zonas muy distantes, desarrollando su actividad misional orien-
tada a la evangelizacion y a la educacion de comunidades no
cristianas. Los preceptos de movilidad apostdlica, inculturacion
y promociéon humana gue guiaron la obra jesuita estdn expresa-
dos en las mismas bulas fundacionales de la Orden (redactadas
por Ignacio de Loyola y sus seguidores en 1534) y han contribui-
do en modo crucial al éxito de su proyecto y del proceso de
dominaciéon colonial espanol en América.

A partir de la llegada de los primeros jesuitas al continente ame-
ricano se produjo un verdadero fendmeno de gran escala que
enraizd profundamente en la regiéon. Con el tiempo, la Compa-
nia de Jesus se fue fortaleciendo, incrementando la extension
de su actividad misional asi como su capital en tierras, recursos y
capacidad de movilizar mano de obra. En un periodo que durd
234 anos, los jesuitas explotaron y administraron los mdas variados
y distantes territorios de América, tfransformando en cristianos, y
en vasallos de la Corona, a millones de pobladores originarios.

La actividad misional de los sacerdotes jesuitas se concentfraba
en las reducciones, células de organizacién urbana estableci-
das por los religiosos de acuerdo con las Leyes de Indias y si-
guiendo algunas pautas practicadas previamente por la Orden
Franciscana. En ellas se nucleaba a la poblacién indigena, que
al tiempo que era educada y evangelizada en los preceptos
cristianos, frabajaba en actividades productivas.

En 1767, una Pragmdtica Sanciéon dictada por el rey Carlos lll de
Borbdn determind la expulsion de la orden jesuita de Espana y
de todos sus dominios territoriales, asi como la confiscaciéon de
todos sus bienes a favor de la Corona. Estas medidas, respon-
dian en gran medida a los intereses de distintos grupos de poder
espanoles y portugueses, descontentos con el grado de poderio
econdmico, privilegio fiscal y autonomia que habian alcanzado
los jesuitas. La Sancidn representd el fin de un ciclo histérico tan
Unico como complejo de analizar, cuyas consecuencias en lo
que respecta al cambio cultural son faciimente visibles aun en
la actualidad.
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TEMA 13

EN LA ESFERA DE LA REDUCCION

Las reducciones eran las unidades bdsicas de la organizaciéon
jesuita. Constituian verdaderos pueblos interconectados, cuya
poblacidn alcanzaba miles de habitantes.

Las grandes I6gicas de implantacion de las reducciones res-
pondia a varios factores, entre los que pueden mencionarse la
altura sobre el nivel del mar (que proporcionaba visibilidad vy
resguardo de las crecidas), la disponibilidad de agua, y la proxi-
midad a un curso de agua principalin (Rio Parana o Uruguay) y
a dos cursos de agua menores, utilizados para riego y consumo.
Estas dreas debian ser aptas para el cultivo y la ganaderia, el
acceso a caminos, entre ofros.

La traza urbana de estos pueblos respondia hasta cierto pun-
to a modelos precisos, que se relacionaban con ideas utépicas
vinculadas con coémo debian ser las ciudades y estados ideales,
y que guardaban similitud con las ciudades hispanas. Sin em-
bargo, estos patrones no eran fijos, sino que se modificaban y
adaptaban de acuerdo con las circunstancias particulares de
cada reduccion y momento (Acosta 2014).

Tanto la organizacién urbana como la arquitectura de las re-
ducciones son sin duda susceptibles de ser interpretadas como
canales atravesados por disputas de poder, materializaciones
de la imposicion de un orden y una ideologia en un espacio
social nuevo (e.g. Acosta 2014).

La vida diaria en las reducciones transcurria de acuerdo con los
tiempos y espacios de la religidén y los de la produccién, dmbitos
que se permeaban mutuamente, ya que la ritualizacion de la
vida cofidiana era uno de los modos empleados para evange-
lizar a los indigenas (Zajicova 1999).

Luego de la expulsién de los jesuitas, todo el sistema implemen-
tado por los sacerdotes se desestructurd. Las divisiones territoria-
les y los conflictos bélicos terminaron de destruir las reducciones,
la mayor parte de las cuales fueron saqueadas y abandonadas.

Hoy en diq, los restos arquitectdnicos de los establecimientos je-
suitas del Parand constituyen los complejos patrimoniales mas
importantes del drea. Por su relevancia histérica, asi como por
su rigueza arquitectdnica vy artistica, las reducciones son visita-
das diariamente por furistas de todo el mundo, a la vez que son
identificadas por las comunidades de la regién como items es-
pecialmente representativos de su pafrimonio cultural tangible
(Homberg et al. 2012).

TVA2 PRIETO - PONCE
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RIO PARANA

Su nombre, de origen indigena, significa “pariente del mar”. Si
bien su nacimiento se sitUa en la meseta brasilena, el Parand
es el rio mds significativo de Misiones y, muy probablemente, el
mds importante de toda la Argentina. El framo que bana las
costas misioneras comprende 330 kildmetros, y sirve de limite po-
litico con la Republica del Paraguay. Su anchura es generosa
en casi todo su cauce; sin embargo, el sector de mayor holgura
es frente alas costas de Posadas y Candelaria. En Posadas, este
enorme rio presenta la mayor obra de ingenieria humana sobre
su framo misionero: el Puente Internacional San Roque Gonzdlez
de Santa Cruz, que une a la capital misionera con Encarnacion,
la tercera ciudad jerdrquica del Paraguay.

Precisamente en Posadas, donde concluye su recorrido sobre
el mapa provincial, es donde el Parand muestra las transforma-
ciones mds sobresalientes que ha sufrido en las Ultimas décadas
debido al embalse de la represa Yacyretd, situada a unos 80 km
de la capital misionera.

El Rio Iguazu es su principal afluente, pero de norte a sur pode-
mos nombrar otros importantes, como el Arroyo Uruguai, Ma-
rambds o Grande (donde se encuentra la represa hidroeléc-
trica provincial mds importante), con una longitud de casi 100
kilbmetros.

Las obras de completamiento de la Entidad Binacional Yaciretd
estdn subsanando a los territorios afectados por el embalse de
la represa con obras de infraestructura que van consolidando el
nuevo borde. Debido a esto, la concentracion de poblacion ur-
bana en ambos mdrgenes del rio es nula debido a un proyecto
de re-localizacion de viviendas.

TVA2 PRIETO - PONCE
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PATRIMONIO GUARANI

CAMBIOS, MOVIMIENTOS Y ALTERACIONES

En principio, GUARANI recuerda a los Pueblos Jesuiticos funda-
dos en la regidon por evangelizadores europeos. Los 30 Pueblos
Jesuiticos fundados en la regidn se asentaron sobre el actual te-
rritorio de Argentina, Paraguay y Brasil, en los claros que formaba
naturalmente la Selva Paranaense, a la vera de rios y arroyos.

Los rios son la manifestaciéon mds visible de la calidad del territo-
rio que se define como acudtico. Antes de la llegada europeaq,
eran el camino migratorio de la expansidon nativa; se convirtie-
ron en las formas en que las potencias extranjeras penetraron
y se comunicaron; hoy, los rdpidos y las caidas (cataratas) del
Parand y del Uruguay son las fuentes de energia hidroeléctrica
compartida.

Al hablar de PAISAJE GUARANI me refiero a todos los aspectos
que fransforman el espacio en un territorio cambiante, mezclo-
do vy fluido como el agua, multiétnico e informal.

Es por ello que, la propuesta de paisaje busca enfatizar en la
percepcion del lugar y la vivencia del individuo como protago-
nista del espacio, a través de distintas situaciones en relacién al
rio. Este concepto revela la identidad de un lugar que se cons-
fruye a partir de la presencia de dos elementos como es la ve-
getaciéony el suelo.

COLORES, SONIDOS Y TEXTURA

Gracias a la sedimentacion, el rio se caracteriza por sus tonos
amarronados. A la vez, cuenta con una gran variedad de vege-
tacion de especies nativas que generan contrastes de colores,
texturas y promueven la aparicidn de distintas especies de aves
y anfibios.

Estos factores junto con el sonido del golpe del agua en la orilla
conforman un ecosistema Unico, en donde la percepcion vy los
sentidos se ponen a prueba.

PFC FULCO CAMILA
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EL PASO DEL YABEBIRI

(Cuentos de la Selva, 1918)

En el Rio Yabebiri, que estd en Misiones, hay muchas rayas, por-
que «Yabebiriy quiere decir precisamente «rio-de-las-rayas». Hay
fantas, que a veces es peligroso meter un solo pie en el agua.
Yo conociun hombre a quien lo picé una raya en el talén y que
fuvo que caminar rengueando media legua para llegar a su
casa: el hombre iba llorando y cayéndose de dolor. Es uno de
los dolores mads fuertes que se puede sentir.

Como en el Yabebiri hay también muchos ofros peces, algu-
nos hombres van a cazarlos con bombas de dinamita. Tiran una
bomba al rio, matando millones de peces. Todos los peces que
estdn cerca mueren, aunque sean grandes como una casa. Y
mueren también todos los chiquitos, que no sirven para nada....

Rio Parand

Restos de las ruinas jesuitico-guaranies Selva misionera / Paseo costero

TVA2 PRIETO - PONCE



18 1EMA

DESCRIPCION DEL TEMA

Se hacen presentes cuestiones como el problema de la inserciéon
de la region en el contexto nacional y global, y la participacion
gue han de tener los sectores mds desfavorecidos dentro de
una perspectiva de desarrollo sustentable. Se destacan también
cuestiones generales vinculadas con el cambio de época, que
a nivel local nos refiere a la experiencia de grandes grupos so-
ciales (etnias, pueblos originales, contingentes migratorios) que
estdn inmersos en un proceso de fransiciéon que lleva ya muchos
QaNos.

En este marco se planteq, la iniciativa de creacién de un espa-
cio donde estos temas sean planteados. La idea de construir un
espacio cultural, (Museo del Patrimonio Cultural) que dé cuenta
de las profundas mutaciones que ha experimentado la sociedad
y el territorio en la regioén. La idea de estudiar, exhibir y conservar
la herencia cultural y ambiental que han dejado los ancestros
de la poblacién actual. Se trata de desarrollar las potencialida-
des de un patrimonio (fangible o intangible) incorporando todos
los aspectos que componen la identidad de una cultura.

Se propone que este centro incluya el desarrollo de lineas inves-
tigacion, retomando una experiencia ya existente en la region.
La promocion de dmbitos de intfercambio y dialogo, la produc-
cion, clasificacion y exposicion de materiales, asi como la gene-
racion de espacios de encuentro, eventos, y otras expresiones
gue den cuenta de la produccidon cultural de esta regidon que
lleva impresa la experiencia del Pueblo Guarani.

Este centro se emplazard en un punto destacado de la nueva
costanera de Candelaria, constituyendo un hito representativo
del presente y el pasado de la region.

PFC FULCO CAMILA
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PAISAJE RIBERENO

INTERFAZ ENTRE TIERRA Y AGUA

La ribera de Candelaria se caracteriza por su gran potencial
paisajistico de variadas caracteristicas paranaenses.

Estd conformada por el sistema hidrico: rios y arroyos; y por el
sistema natural: selva y franja costera.

El sistema terrestre y el costero-fluvial desempenan un rol fun-
damental en las zonas riberenas y su convergencia conforma
un ecosistema natural con un gran valor IUdico, estético y sim-
bdlico. Es aqui cuando las extensiones periféricas aledanas all
rio transforman y conviven con la dindmica del agua, aprove-
chando el recurso natural para actividades recreativas, residen-
ciales, mercantiles y de ocio.

A causa de la relacion del sistema complejo de la ciudad (sis-
tema artificial) con el medio natural surgen las problemdaticas
actuales anteriormente mencionadas, donde como profesio-
nales y ciudadanos nos vemos obligados a actuar, reflexionar
y repensar soluciones al respecto para las futuras generaciones.

Por lo tanto, es necesario concientizar a los grupos sociales so-
bre el cuidado y proteccion de los paisajes del agua, el sentido
de pertenencia que pueden producir y el valor simbdlico que
conllevan. Ademdas de seguir invirtiendo en la conservacion y el
mantenimiento de los espacios verdes que nos vinculan.

“El Parand corre alli en el fondo de una inmensa hoya, cuya pa-
redes, altas de cien metros, encajonan funebremente el rio. Des-
de las orillas bordeadas de negros bloques de basalto, asciende
el bosque, negro también. Adelante, a los costados, detrds, la
eterna muralla lugubre, en cuyo fondo el rio arremolinado se
precipita en incesantes borbollones de agua fangosa. El paisaje
es agresivo, y reina en él un silencio de muerte. Al atardecer, sin
embargo, su belleza sombria y calma cobra una majestad Uni-
ca. [...] el cielo, al poniente, se abria ahora en pantalla de oro,
y el rio se habia coloreado también. Desde la costa paraguaya,
ya entenebrecida, el monte dejaba caer sobre el rio su frescura
crepuscular, en penetrantes efluvios de azahar y miel silvestre.
Una pareja de guacamayos cruzd muy alto y en silencio hacia
el Paraguay”, (A la deriva, Horacio Quiroga).
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MICROREGION

ESCENARIO URBANO

Candelaria es una ciudad riberena, de la provincia de Misiones
préoxima a la ciudad de Posadas. Es el punto mds cercano con
la ciudad de Cambyretd, Paraguay a 1 km en linea recta. Fue
fundada a partir de las misiones jesuiticas en 1628.

Ubicada sobre la margen izquierda del Rio Parand coincidente
con el eje de mayor desarrollado en cuanto a la infraestructura
y servicios de la provincia. Candelaria se encuentra junto con
Garupd, dentro del Area Metropolitana de Posadas (AMEP), que
tiene como principal punto de irradiacién a la ciudad capital
de la provincia. Este sistema se vincula a través del Puente Inter-
nacional con el sistema de ciudades paraguayas; Encarnacion,
Cambyretd, San Juan del Parand; que conforman el Area Me-
tropolitana de Encarnacion (AMEP).

Recibe en temporada turistas locales quienes aprovechan el rio
para distintas actividades nduticas como la pesca deportiva,
deportes acudticos y aprovechamiento de la playa.

CONEXIONES Y ACCESIBILIDAD

Su via de acceso principal es la Ruta Nacional 12 que la atravie-
sa y que conecta, via terrestre, con San Ignacio e Iguazu, fuer-
tes focos receptores de masas turisticas. También la atraviesa la
Ruta Provincial 204.

Dentro de la regién, es uno de los municipios de cardcter fron-
terizo y, ademds goza de potencial histérico patrimonial y pai-
sajistico como parte del Circuito Internacional de las Misiones
Jesuiticas.

SAN IGNACIO MINi

ad=

ANDELARIA

Argentina Rio Parand Paraguay
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CANDELARIA

La ciudad de Candelaria representa un drea de particular sin-
gularidad dentro de la provincia de Misiones en particular y de
su drea de insercion, en la Cuenca del Rio Parand.

Su particular locacion la determina como una zona de ‘interfase
ecolégica-ambiental’, por enconfrarse en la parte inferior del
paisaje regional Alto Parand Encajonado (APE) argentino-pa-
raguayo, que se extiende unos 280 km. Desde Posadas hasta
Puerto Iguazu en la Argentina y desde Encarnacién a Ciudad
del Este en Paraguay (Morello, et al, 2004:13); )-; ‘borde geogrdfi-
co urbanistico’, por ser el Ultimo eslabdn del Area Metropolitana
de Posadas, en sentido sur-norte, entre la capital provincial y la
Reserva Nacional Campo San Juan; y ‘testimonio histérico-cul-
tural’ expresado en los valores materiales e inmateriales de las
Ruinas Jesuitico-Guaranies, en los diversos papeles historicos que
ha cumplido en el proceso de consolidacion de los territorios na-
cionales y en el trazado urbanistico del poblado actual, que la
convierten en merecedora de ser conservada, pero con un sen-
tido contempordneo y estratégico, para su integral desarrollo.

ESCENARIOS NATURALES

En Candelaria, se estd gestando un borde ribereno de cardcter
paisajistico Unico, diferenciado de las costas de las demds dreas
de la metrépolis por su sinuosidad y gran presencia de bosques
nativos que contribuyen una atmadsfera capaz de anticipar el
adentramiento a la Selva Misionera, que es la Ultima extension

importante de la Selva Paranaense.

En la regidén se encuentran escenarios naturales que funcionan
como barreras fisicas y forman parte de un patrimonio natural y
cultural. En un extiremo norte se encuentra la Reserva Nacional
Campo San Juan (1). En ofro extremo sur se encuentra la Reser-
va El Puma (2). En un sector infermedio podemos encontrar la
Selva Tipica Misionera (3), y en sentido lineal el Borde Costero y
la playa (4).

TVA2 PRIETO - PONCE



24 simo

prmeemmmmerrer L L
T AT

]

S~

) (

N

’: LIt

PFC FULCO CAMILA

|
E

[

a

=
A8

Norte

I I I o

SON

1/100

simo 25

PREEXISTENCIA

El frazado de las reducciones fue fundado a partir de 1628 por
los sacerdotes Roque Gonzdlez de Santa Cruz y Pedro Romero
a orillas del Rio lyui, en territorio hoy brasileno. En 1637, ante el
ataque de los bandeirantes, el pueblo emigrd vy se asentd so-
bre la orilla derecha del Parand, en territorio hoy paraguayo.
En 1665 se trasladd nuevamente, asentdndose en el lugar que
hoy ocupan sus ruinas (en cercania del arroyo Garupd, actual
territorio argentino). Candelaria es particularmente importante
dentro del conjunto de reducciones del Paraguay, ya que fun-
ciond como sede del Superior de las Misiones de Guaranies y
centro de almacenamiento de todas las reducciones.

Fue la Unica misidn que se desarrolld a ambos lados del rio y es
el punto mds corto del Rio Parand.

El pueblo nuevo de Candelaria se establecid en gran medida
sobre el frazado de la antigua reduccidn, por lo que hoy en dia
algunas evidencias de la arquitectura jesuita pueden apreciar-
se dentro de los limites de terrenos particulares y otros espacios
de la urbe moderna.

ESTRUCTURA Y CERRAMIENTO

La estructura de las construcciones era de madera.

Para el cerramiento utilizaban teja para la cubierta y piedra de-
nominada Plintita o Itacurd por los guaranies para los muros.

La piedra se obtiene Unicamente en yacimientos ubicados en la
provincia de Misiones y estd compuesta por una mezcla de ar-
cilla, cuarzo y ofros diluyentes, rica en hierro y pobre en humus,
lo que la convierte en un material resistente y con capacidad
de cementacion.

ESTADO ACTUAL / PATOLOGIAS

Se encuentran en un estado natural, mimetizadas con la tupida
selva y sin sufrir el tfrdnsito de gran cantidad de visitantes.

Los restos que persisten corresponden a la sede del Superior y
a los talleres. Estos testimonios, llegan a una altura de 6 metros
en promedio y pueden apreciarse muros, columnas y pisos. En
1983, las ruinas fueron declaradas Lugar Histérico Nacional y
Monumento Histérico Nacional.
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SECTOR
ESCENARIO INTERVENIDO

El sector se encuentra entre la cota 105 y el borde costero. En
sus proximidades se ubican los Restos de las Reducciones Je-
suitico Guaranies (1) y la escalera preexistente realizada por
la EBY (Entidad Binacional Yaciretd) (2). La eleccion del mismo
para la insercién del edificio se debe a varios factores, entre
ellos su gran potencialidad de valor paisajistico y la proximidad
del rio, ademds de su dptima orientacion con las visuales plenas
al paisaje. La proximidad del sistema hidrico (rio y arroyo) y el
adentramiento a la selva, conforman un espacio natural Unico
donde el paisaje y el agua son los protagonistas.

La zona se caracteriza por ser parte del sector de la Terraza Baja.
Este, comprende el sector rururbano ubicado entre los 120 y 85
msnm y la zona de humedales actualmente desaparecidos por
efecto de la elevacién del nivel del agua producido por la Re-
presa Hidroeléctrica Yacyretd. El rio se caracteriza por presentar
una cota constante a 85 msnm, por lo tanto no presenta cotas
de inundacién al estar regulado por la central.

El lugar elegido para el Museo del Patrimonio Guarani ocupa
una posicion relativamente desplazada respecto de las Ruinas
Jesuiticas, si bien se fransformard en punto de llegada de visi-
fantes a la ciudad.

La zona de las ruinas se plantea como sitio de rescate arqueo-
I6gico, sobre las bases de reconstruir, emerger, revelar, anclar.

Rio Parand
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5sPARA QUE UN MUSEO?

Para descubrir, estudiar, mostrar y conservar el patrimonio cul-
tural tangible e intangible, junto al patrimonio ambiental de la
region.

De esta forma, el Museo del Patrimonio Guarani no fiene prece-
dentes... Ya que incorpora al Medio Ambiente como aspecto
inseparable de la cultura.

UN NUEVO CONCEPTO DE MUSEO Y ESPACIO
PUBLICO

Basado en una idea contempordnea de lo que debe ser un
“nuevo museo” que atfesore tanto patrimonio material como
inmaterial y con soporte de tecnologia avanzada, el proyecto
propone establecer en un lugar excepcional de Candelaria en
la nueva ribera sobre el Parand el MUSEO DEL PATRIMONIO GUA-
RANi (MPG). Este serd un museo que presentard, conservard y
estudiard el patrimonio cultural y ambiental de una regién rica
en fradiciones y modos de expresarse, en todas sus manifesta-
ciones, ampliando la idea de “muestra” mas alld de lo visual y
material: en este museo todas las expresiones culturales, tangi-
bles e infangibles, pasadas y presentes encontrardn su lugar de
encuentro con un puUblico para el que siempre estard abierto.

A manera de ejemplo, en un momento dado podriamos en-
contrar en el Museo del Patrimonio Guarani las siguientes acti-
vidades: a) una muestra de artistas pldsticos contempordneos
del Paraguay; b) una serie de conciertos sobre las nuevas fen-
dencias de la forma musical “chamamé”; una muestra historica
de la evolucion de los instrumentos musicales en los talleres de
la misiones jesuiticas con demonstraciones vivas; un programa
semanal de lectura de cuentos y poesia de autores locales para
ninos; una muestra audiovisual sobre “el retorno del carpincho”
a los Esteros De Ibera; el mes de la gastronomia guarani en el
restaurante del museo, muestra “Ucrania en Misiones”, etc.

Un museo de este tipo, y del cual hay solo unos pocos ejemplos
recientes en el mundo, serd el primero la Argentina en encarar
la museografia con un concepto actual, dindmico y participati-
vo: muestras, eventos y espectdculos cambiantes en un edificio
amplio, fluido y “sin puertas” abierto a todo publico y en todo
tiempo.
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UN ICONO, SIMBOLO Y DESTINACION EN CANDE-
LARIA

El sector elegido, terreno flanqueado por dos avenidas (una so-
bre el rio, y la otra sobre la Avenida Cota 105) y de gran ac-
cesibilidad vy visibilidad es excepcionalmente adecuado para
la ereccidn de un icono que sea representativo de “La Nueva
Candelaria”. Asi, el proyecto propone un icono diferente, - ni
genérico ni forzado en el paisaje — que sea especificamente lo-
cal y que reciba frontalmente a todos los que lo ven a la dis-
tancia desde cualquier direcciéon. Un conjunto eminentemente
publico, que busca conectar la arquitectura y el paisaje como si
el edificio fuera parte de la topografia.

Desde la escala ciudad, el edificio proyectado estd constituido
en un desnivel, adentrdndose en el mismo para minimizar el im-
pacto visual en el paisaje y de esta forma no irumpir con él ni
competir con los restos de las Ruinas Jesuitico-Guaranies supe-
rdndolo en altura.

Por la prominencia del sitio donde se localiza el proyecto que lo
expone en todas direcciones visuales inmediatas y lejanas des-
de el aire, fierra y agua, y desde dos importantes centros urba-
nos, el Museo del Patrimonio Guarani debe cumplir una misién
simbdlica e icdnica y presentar una imagen memorable.

ENFOQUE URBANISTICO

Se llegard al MPG a través de un parque situado entre Ia RN12 y
el edificio que se erigird hacia la punta del terreno.

Dentro del parque podremos encontrar los restos de las Reduc-
ciones Jesuitico Guaranies.

Entre el parque vy el edificio se desarrollard un gran espacio puU-
blico verde y con leves cambios topogrdficos que permitirdn un
uso flexible a todas horas para aquellos que solos o en grupos
quieran gozar de las amplias vistas, la sombra, la brisa, el rio. Al
mismo tiempo, en ocasiones especiales este espacio permitird
organizar ordenadamente a miles de personas asistiendo a es-
pectdculos multitudinarios como pueden ser un festival musical,
la estudiantina, una misa popular, una efemérides regional, etc.
Y a quienes el museo recibird en su entrada con un anfiteatro a
modo de escenario.

Arquitectura y paisaje se funden en la propuesta de un mu-
seo-parque que actiua como filtro entre la ciudad mds densa y
la zona de intervencion.
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CONCEPTO ARQUITECTONICO

La idea del museo surge de la historia de la ciudad.

El proyecto fiene dos condicionantes principales: la primera, las
RUINAS, las cuales se van a visitar posteriormente a la visita del
museo y el SITIO en donde se va a construir.

La propuesta busca conectar la ARQUITECTURA y el PAISAIJE,
como si el edificio fuera parte de la propia topografia. Asi es
como se pensd en un edificio icénico de escala regional que
aporte al espacio publico natural de Candelaria y contribuya
al cuidado y conservacion de los paisajes riberenos propios del
lugar.

El Museo del Patrimonio Guarani constituye para la ciudad de
Candelaria no sélo uno de los edificios mds significativos de su
patrimonio arquitectonico, sino un testigo de la propia memoria
histérica del lugar que se convierte inevitablemente en argu-
mento del proyecto.

Se plantea la construccion de los muros de piedra local de ba-
salto, protagonistas del nuevo museo, que buscan fusionarse y
generar un didlogo directo con la naturaleza.

El fuerte desnivel entre los extremos norte y sur del terreno, su-
giere la posibilidad de escalonar el edificio para generar un
recorrido a modo de vertebra estructuradora que inicia en las
ruinas y remata en el rio y Paraguay, integrando el espacio ur-
bano: paisaje, agua y arquitectura; cosiendo la trama urbana,
las reducciones y el borde costero. A su vez, se plantea como
mirador urbano, infroduciendo el paisaje como parte del edi-
ficio. Asi es como se define como un EDIFICIO TOPOGRAFICO
ESCALONADO.
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CONSTRUCCION ANALOGICA

La analogia se establece en el nivel morfoldgico haciendo refe-
rencia principalmente al Paisaje Guarani, inspirado en la selva y
el Rio Parand, sus movimientos, oscilaciones, colores y texturas.

La bUsqueda surge a partir del estudio morfoldgico de la trama
de la ciudad, tomando como referencia trazos y lineas de ele-
mentos propios, caracteristicos y simbdlicos que se encuentran
en la misma.

TRAZADO DE INDIAS
TRAZADO GUARANI

ESTUDIO MORFOLOGICO

La morfologia inicial parte de una figura geométrica simple to-
mando lineas de referencia de la ciudad y las calles, al cual se
le adiciona una caja ala que le realiza un quiebre, que surge de
un estudio morfoldgico, donde se toman lineas de referencia de
las reducciones jesuiticas.

Conlaidea de lareplicar el movimiento del rio y tomando como
referencia el frazado de la Ciudad Guarani, se organizan trazos
oblicuos con distintos &dngulos de inclinacién para disenar el pai-
saje vy la sala del auditorio. A partir del juego morfoldégico con
una figura geométrica pura como un rectdngulo, se le realizan
distintas operaciones para generar quiebres o pliegues, tanto en
la secuencia de los planos, como en la organizacién horizontal
de movimientos interrumpidos, que permiten enmarcar el paiso-
je dentro del edificio a fravés de visuales.

Tomando el paisaje como referente del diseno, las lineas de
referencia y la abstraccién de elementos lineales se aplican y
combinan en el diseno arquitecténico, logrando que se adapte
al contexto, fusiondndose y replicando el paisaje del agua.
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EVOLUCION FORMAL

Si bien la generacion de la forma final es el resultado de un largo
recorrido evolutivo de ensayos y pruebas, donde se aplicaron
distintos juegos de operaciones, puede resumirse en:

1 Se parte de una figura geométrica pura como lo es el rec-
tdngulo ubicado en direccién al rio. La linealidad del edificio
genera frayectos unidireccionales y la posibilidad de recorrer el
paisaje a fravés del mismo, funcionando como muelle sobre el
borde costero.

2 Se redliza una superposicidon de planos de forma escalonada
que se adaptan al terreno, siguiendo las cotas de nivel.

3 Este volumen se encuentra delimitado por el muro espeso de
piedra del lugar conformado por varias capas que contiene
denftro servicios, instalaciones y sistemas de movimientos.

4 Se adiciona un volumen sobre el lateral al cual se le realizan
distintos quiebres, los cuales provienen de los dngulos estable-
cidos en el estudio morfoldgico. La figura se va conformando
por dos lineas quebradas en un lateral y una recta en el lado
opuesto.

5 Como Ultimo paso, en los extremos de la tira y sobre las cu-
biertas se realizan terrazas a modo de miradores del rio. En este
punto se comienza a generar la forma final a fravés de la sus-
fracciéon y el despiece de partes. Esto se opera con el fin de
crear huecos y patios de luz, donde el paisaje se filtira dentro
del edificio. Estos patios ademds de proveer de asoleamiento y
ventilaciéon, son espacios de relajacion y permanencia.
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AREAS VERDES Y PAISAJE
RECORRIDOS

TERRAZAS

JARDINES

SENDEROS

AREA EXPOSITIVA
HALL

SALAS DE EXPOSICION
INGRESO

RECEPCION

SALA DE ESTAR
TIENDAS

AREA AUDIOVISUAL
AUDITORIO
FOYER

AREA ADMINISTRATIVA
INFORMES

RECEPCION
DEPOSITOS
SANITARIOS

AREA INVESTIGACION
INVESTIGACION
RESTAURACION
CONSERVACION
ESPACIO FLEXIBLE

AREA GASTRONOMICA

RESTAURANTE
EXPANSION

TOTAL =

2650 m2

2350 m2

700 m2

600 m2

550 m2

500m2

7350 m2
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A° VERDES Y PAISAJE

A° EXPOSITIVA

A° ADMINISTRATIVA
A° AUDIOVISUAL

A° GASTRONOMICA
A° INVESTIGACION
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ARGUMENTO PROGRAMATICO

La infencion principal es hacer visible su pasado esperando que
el edificio, independientemente de las futuras colecciones que
a él se incorporen, se exponga ante todo a si mismo y a su pro-
pia historia.

Es el andlisis del programa y el lugar el que da sentido a la pro-
puesta concreta. El edificio se divide en dos grandes dreas co-
nectadas entre si: el museo vy el auditorio.

Se plantea anadir un uso mds al programa de museo interactivo
de la historia de Candelaria a través de la creacién de un Mu-
seo Parque que permite prolongar una zona en el exterior de la
ciudad de mucho verde, de poca densidad, y que actUa como
un filtro de la ciudad mds densa y la zona en la que actia.

La organizacién espacial del programa del MPG definird al
museo como un edificio de piedra, hormigdn, madera y metall
conformado por un volumen irregular definido por 3 muros de
piedra y que contiene en su primera planta el acceso princi-
pal con posibilidad de exposiciones temporales y un pabelldn
restaurante de promocién de la cocina regional. En el primer
y segundo subsuelo se encuentran las funciones museisticas vy
publicas principales (exposiciones permanentes y temporales)
conectadas a la sala del auditorio; y en el tercer subsuelo se
encuentran actividades publicas de esparcimiento, cultura am-
biental, divulgaciéon e investigacion.

El auditorio estd pensado para funcionar de manera indepen-
diente al museo pudiendo ser utilizado solo cuando se lo nece-
site.

Todo el edificio estd cubierto por un techo-jardin que exhibe
la flora sotobosque de la regién. Este, a su vez, estd coronado
por un fecho de madera conectado a la estructura principal y
que arroja sombra sobre la mayoria de las instalaciones durante
todo el ano.

El museo se conecta con el auditorio, la escalera y el espacio
circundante en los distintos niveles a través de rampas, escale-
ras y explanadas que permiten el acceso tanto desde el interior,
como desde el exterior.

En el paisaje circundante, se proponen paseos y senderos de in-
terpretacion en ambos laterales del edificio, con el fin de apre-
ciar y recorrer jardines, bosques y espacios de recreacion.

Los programas dan lugar a actividades publicas de esparci-
miento, cultura ambiental, divulgacion e investigacion, también
experiencias museogrdficas y expositivas. Estdn previstas para
distintos usuarios como especialistas e investigadores, ecélogos,
turistas y visitantes, grupos estudiantiles, vecinos, entre ofros.

TVA2 PRIETO - PONCE



36 IDEA

ESPACIALIDAD

El museo hace alusién a la metdfora de un cofre denso que,
como todo cofre, esconde en su interior el tesoro que la historia
nos ha querido dejar pieza a pieza. No se frata de una historia
cualquiera, al menos no sélo de la historia cientifica de los exper-
tos, ya que esa historia no siempre deja lugar a la imaginacion y
casi siempre se termina en si misma.

Se intenta pensar en una historia mds intima que no termina nun-
ca porque en ella tan importante como la pequena o gran pie-
za encontrada bajo el suelo es la mirada de la persona que la
contempla. Una mirada caprichosa que depende mds de lo se
quiere ver que de lo que se ve.

Por eso, el pequeno cofre, denso y hermético por fuera, ha de
ser sugerente y mdgico en el interior.

El espacio que contfiene no puede limitarse a ser un espacio or-
denador, ni un juego de arquitectura bella pero distante, ha de
ser un lugar capaz de evocar lugares y personas a partir del pe-
queno fragmento de cerdmica que, mds poderosa que la roca,
ha logrado sobrevivir para hablarnos de la fragilidad del fiempo.

SALAS DEL MUSEO

En las salas de exposicidon permanente, los planos horizontales,
suelos y techos son muy oscuros. El suelo de madera, casi negra,
y el techo continuo, también negro. Este espacio delimitado por
los muros de fachada revestidos exteriormente por una piel de
piedra local de basalto conforman la caja o “cofre” que nos
remite al tiempo, concentrado en las capas de tierra que du-
rante anos, una tras ofra, han ido conformando ese muro espe-
so que es la historia. Pero estos espacios estdn atravesados por
unos prismas de vidrio blanco en torno a los cuales se organiza
la exposicion de las piezas. Por ellos resbalard la luz procedente
de la cubierta durante el dia, y llevardn incrustados, entre capa
y capa, graficos e informacion que expliquen los objetos, cuya
luz evocard la aventura de la interpretacion.

PRISMAS DE VIDRIO

El confrapunto y la sorpresa han sido los mecanismos utilizados
para la resolucion del interior. El vidrio que conforma los prismas
inclinados que atraviesan las salas de exposiciones tiene un ca-
racter especial. Se trata de un vidrio laminar de 8 + 8 mm. De es-
pesor con interposicidon de butiral fransparente y papel de arroz
blanco. Asi se eliminan las transparencias y el conjunto, espe-
cialmente cuando irradia luz natural, adquiere una corporeidad
que lo convierte en una suerte de prisma macizo y denso. Cuan-
do cae la oscuridad se iluminan.
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PAISAJE

El proceso de diseno de un drea verde combina multitud de
condicionantes y factores, entre ellos los ambientales de tipo
externo como el clima, el suelo y la fierra. Estos definen un mar-
co especifico de condiciones ecoldgicas y de uso, presentando
también peculiaridades estéticas y paisaijisticas. El proyecto del
paisaje tiene como objetivo preservar los recursos naturales, fo-
mentar la biodiversidad y el uso social de la zona.

El paisaje ribereno cuenta con una gran variacion de especies
vegetales y faunisticas, provenientes de las zonas paranaenses y
amazoénicas. Estas se encuentran adaptadas para permanecer
sumergidas varias horas del dia, debido a la proximidad con el
Rio Parana.

Se desarrollan ambientes naturales, como la laguna de estabili-
zacion (1), el paseo del agua (2), la selva misionera (3), el paseo
de la selva (4) y los miradores de la cubierta ajardinada (5). Para
cada ambiente se seleccionan especies vegetales de acuerdo
a sus requerimientos fisioldgicos, ambientales, estéticas y de uso.
Se busca preservar las especies existentes e incorporando espe-
cies autéctonas nativas.

La laguna (1) como espejo de agua, crea ambientes domina-
dos vegetacion acudtica autdctona. El cuerpo de agua puede
cubrirse por momentos por distintas plantas flotantes y los entor-
nos se conforman por pajonales. El paseo del agua (2) se confor-
ma por senderos lineales unidireccionales de interpretacion que
acompanan la laguna, donde se disponen especies arbustivas
con diferentes colores, aromas y texturas. A la vez, el ambiente
natural atrae y protege diferentes especies de aves e insectos.
En las zonas mds abiertas del edificio se disponen filas de drbo-
les de gran porte como pantalla vegetal. La selva misionera (3)
cuenta en su mayoria con estrato arbdéreo de gran porte, con
variadas especies persistentes y de floracion autdctonas. En el
paseo de la selva (4) se establece un gran sendero lateral a él,
que funciona como elemento interfaz entre éste y el edificio. Se
disponen especies arbustivas autdctonas monocromdaticas. Y
por Ultimo, en la cubierta ajardinada (5) se exhibe la flora soto-
bosque de la regidén. Ademds, se disponen especies de drboles
ornamentales de color caracteristico en los patios de luz.
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INTRODUCCION AL PAISAJE
RESERVORIO DE BIODIVBERSIDAD

El crecimiento urbanistico desmedido y descontrolado de la ri-
bera paranaense ha generado una serie de condiciones que
afectan de diversas formas a la fauna y los ambientes, alteran-
do el normal funcionamiento de sus ecosistemas.

La relacién del sistema urbano con la costa del Rio Parand con-
fiere a desarrollar acciones para favorecer la recuperacion de
especies amenazadas y contribuir a la biodiversidad. Las dreas
mds criticas a proteger y recuperar son los ambientes de pa-
jonal y, principalmente, los pastizales, ya que es alli donde se
encuentra la mayor parte de la fauna amenazada.

Candelaria y toda la franja riberena se establece como una de
las dreas con mayor diversidad de anfibios y diferentes grupos
de vertebrados (peces, anfibios, reptiles, aves y mamiferos). La
heterogeneidad de la vegetacion y la cantidad de espacios
verdes comporta mds capacidad de carga para resguardar es-
pecies. Tanto los drboles como los arbustos ofrecen a la fauna,
especialmente al refugio y lugares de implantacién y nidifica-
cion.

Este corredor ecoldgico funciona, como una franja de territorio
que conecta zonas protegidas y dreas con una biodiversidad
importante, con el fin de contrarrestar la fragmentacion de los
hdbitats. Esta gran drea de reserva representa un refugio para
especies de aves propias de selvas y bosques a lo largo de los
Rios Parand y Uruguay. Ademds, se desarrollan actividades de
educacidon ambiental, a tfravés de avistamiento de aves por re-
corridos de interpretacion de la naturaleza.

De este modo, el edificio se convierte en paisaje. En conjunto
con la reserva natural protegida funciona como corredor eco-
I6gico donde los ambientes naturales poseen gran diversidad
bioldgica, especies faunistica y floral aportando a la conserva-
cion del los ecosistemas y la revalorizacién del paisaje por me-
dio del patrimonio ambiental, conformando asi un Reservorio
de Biodiversidad.
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DISENO ESTRUCTURAL

En la eleccidn del sistema estructural se tuvieron en cuenta dos
condiciones: el aporte al lenguaje de los recursos naturales de
la zona, propia de la identidad de Candelaria, y el aporte a la
buUsqueda espacial interior libres de apoyos intermedios; acen-
tuando el criterio de integracién con el entorno. De este modo
se logra que la estructura forme parte del lenguagje.

El desafio estructural era cubrir una luz mayor de 12 m emplean-
do los espesores minimos necesarios. En base a estos pardmetros,
se optd por el empleo de un sistema seriado de obra hUmeda
para todo el conjunto, conformado por losas y elementos pun-
fuales esbeltos, y por elementos lineales en las caras exteriores
del museo.

Para la grilla del entrepiso sin vigas de la caja del museo se toma
de referencia las lineas de la escalera y el trazado de la ciudad
resultando asi una grilla de 9 x 9 mts para los usos; una de 2,7 x 9
mts para las circulaciones y posee voladizos de 1,8 mfs.

Para la tira de servicios resulta una grilla de 9 x 6,3 mfs.

La grilla se gira hacia el norte tomando de referencia las lineas
de las reducciones jesuitico-guaranies resultando de este modo
una planta frapezoidal de 11,7 x 11,7 x 45 mts; siendo la grilla de
9x 11,7 mts.

Para el diseno estructural se plantea una estructura en serie de
entrepisos sin vigas, columnas de hormigdn y muros de piedra.

Algunas de las ventajas del sistema de entrepisos sin vigas son:

e Plantas libres: eliminacion de entrecruzamiento de vigas, se
obtfiene mayor contfinuidad espacial interior para adaptar pro-
gramas flexibles.

e Versatilidad en el pasaje de canerias e instalaciones.

* Aprovechamiento superior de la luz natural, ya que permite
pensar en aberturas o cerramientos transparentes que llegan
hasta la losa.

e Mayor altura Util por el menor espesor del paquete estructural.

* Facilidad en el encofrado, mayor rapidez en la ejecucion.
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FUNDACIONES

Para la ejecucion del proyecto, se comienzan realizando la lim-
pieza y nivelaciéon de terreno, para luego llevar a cabo las exca-
vaciones necesarias. Se hace el replanteo, excavacion y luego
llenado de las fundaciones, las cuales responden a un estudio
de suelo.

Se hace un pozo hasta el basalto a 3 metros de profundidad,
luego se tritura y se aplana. Sobre este se ubican las bases ais-
ladas de hormigdn armado con vigas de fundacién bajo las
columnas y bases corridas debajo de los muros portantes. En
el perimetro de la cara sur enterrada, se establecen muros de
contencién de hormigdn armado e=0.30m, que se vinculan con
el entrepiso.

. Suelo seleccionado o tosca compactada
. Film de polietileno 200 micrones

. Hormigdén de limpieza H13 de e: 7cm

. Base de hormigdn H25 segun cdiculo 1,4m x 1,4m
Tronco de base

. Viga de encadenado

. Tabique de placa de yeso tipo durlock

. Placa Poliestireno EPS 25 kg/m3 e: 5cm

. Tabique de HA s/cdiculo

10. Muro de ladrillo en panderete

11. Tierra seleccionada

12. Filtro geotextil

13.Grava

14. Cano de drenaje en PVC didm: 110
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ESTRUCTURA HORIZONTAL

ENTREPISOS SIN VIGAS

Para los entrepisos se escoge un sistema de losas alivianadas de
hormigdn pretensado compuesto por piezas premoldeadas.

Cada una de ellas se dispone sobre la estructura resistente y pos-
terior al montaje se realiza la etapa humeda que conforma la
capa de compresidn, el sistema de aislaciones y las terminacio-
nes humedas.

Se va areplantear y encofrar los entrepisos y columnas, para ser
llenados con hormigdn, repitiéndose la secuencia en todos los
pisos del museo.

Como acabado final de la envolvente horizontal se cubre todo
el sistema con revestimiento de madera a través de pisos técni-
cos y cielorrasos suspendidos donde se ubican las demds insta-
laciones.

Los entrepisos de hormigdn armado e=0,36m, con losas aliviana-
das con bloque EPS de €=0,20 mts, capitel tomado por el contra-
piso y encofrado perdido, se unen a las columnas.

Algunas de las ventajas del sistema de entrepisos sin vigas son:

e Plantas libres: eliminacion de entrecruzamiento de vigas, se ob-
fiene mayor confinuidad espacial interior para adaptar progra-
mas flexibles.

* Versatilidad en el pasaje de canerias e instalaciones.

e Aprovechamiento superior de la luz natural, ya que permite
pensar en aberturas o cerramientos fransparentes que llegan
hasta la losa.

e Mayor altura Util por el menor espesor del paquete estructural.
* Facilidad en el encofrado, mayor rapidez en la ejecucion.

Referencias detalle:

1. Revestimiento de madera 1x6"

2. Adhesivo vinilico para piso de madera

3. Soporte piso técnico

4. Aislacién hidrofuga horizontal. Carpeta Mortero de cemento
con hidréfugo 1:3 - Barrera de vapor e: 1cm . Sobre esta se eje-
cutara un Conftrapiso Liviano para instalaciones

5. Blogque de EPS

6. Nervios

7. Armadura de reparticion

8. Soporte cielorraso suspendido

9. Cielorraso suspendido de Placa de yeso tipo “Durlock” con
lana de vidrio
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ESTRUCTURAL VERTICAL

COLUMNAS, MURQOS PORTANTES Y TABIQUES.

La estructura vertical del Museo del Patrimonio Guarani se com-
pone de columnas de hormigdn armado, muros portantes de
piedra local de basalto y tabiques de hormigdn armado para la
caja de ascensores y escaleras,

Para la estructura tanto de la caja del museo como del audi-
torio, se plantean columnas circulares de 0.36 mts de didmetro,
fradicionales de hormigdn armado.

Los tabiques verticales de hormigdn armado son de €:0.20 mts.

Los muros exteriores revestidos de piedra local de basalto, con
estructura de doble muro de ladrillo macizo comun, tienen un
espesor foal de e=0.64 mts entre todos los elementos que lo con-
forman.

Estructuralmente el MURO se compone de interior a exterior por:
1. Revestimiento en Piedra de basalto de fonos rojizos - e= 8cm;
h=45cm

2. Mechas de anclaje cada 3 hiladas.

3. Mortero de asiento para piedra irregular o estructura para pie-
dra regular

4. Muro de mamposteria de ladrillo comUn macizo e: 12 cm

5. Barrera de vapor (film de polietilieno) 200 micrones e: 1cm

6. Aislacion hidréfuga vertical tipo azotado. Mortero de cemen-
to con hidréfugo 1:3 + pintura asfdltica

7. Aislante termo-acustico (lana de vidrio), e: 9mm + poliestireno
expandido EPS 50mm

8. Cdmara de aire e: 90 mm

9. Muro de mamposteria de ladrillo comUn macizo e: 12 cm

10. Mortero de asiento para piedra irregular o estructura para
piedra regular

11. Revestimiento en Piedra de basalto de tonos rojizos - e= 8cm;

h=45cm = Bt - - 1
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DETALLE ENTREPISO COLUMNA
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ESTRUCTURA HORIZONTAL
CUBIERTA AJARDINADA

La cubierta accesible del Museo Del Patrimonio Guarani crea
una terraza mirador en lo alto del paisaje. Para ello se optd por
emplear el sistema de losas alivianadas de hormigdn pretensado
compuesto por piezas premoldeadas. Las losetas se disponen en
toda la superficie de la cubierta y se dejan perforaciones donde
se dispondrdn los lucernarios. La terminacién de la cubierta estd
conformada por un piso técnico con deck de madera que per-
mite drenar y escurrir el agua por debagjo.

LUCERNARIOS

Sobre la losa de hormigdén armado se utilizaron perfiles en HEB
100 mm para la estructura de los lucernarios, con un falso techo
suspendido de enfablado machihembrado de madera. El an-
claje de la estructura metdlica al forjado se realiza con un perfil
L de 100x100x4 mm. En la construccion de los lucernarios de cu-
bierta se utilizaron perfiles de acero y doble vidrio laminado de
4+4 mm de espesor, incoloro con interposicién de butlral trans-
parente y papel de arroz blanco

De este modo, la cubierta accesible estd conformada por la
estructura de grilla espacial de losas alivianadas de hormigdn
pretensado (1) y los lucernarios (2) que se distribuyen en forma
de huecos acristalados, conformados por una estructura metd-
lica donde se apoyan los cristales. Por ofro lado se establecen
canteros corridos (3) que se conforman por una pieza premol-
deada que funciona como contencidn del sustrato y a la vez
como banco.

DETALLE CUBIERTA
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ESTRUCTURA HORIZONTAL
PERGOLA DE MADERA

El edificio esta coronado por una cubierta de madera indepen-
diente de la estructura principal y que arroja sombra sobre una
gran parte del museo durante todo el ano.

La pérgola de madera se resuelve con columnas que flanquean
un espacio cuadrado, y soportan vigas longitudinales. Las co-
lumnas son hechas con vigas de madera de dimensiones de un
grosor mds amplio para garantizar que la estructura quede bien
sélida. Las vigas longitudinales unen las columnas. Dentro del
enframado de las vigas se disponen los firantes.

Composicion:

- Columnas compuestas de madera hechas con vigas de di-
mensiones de 2" x 6" x 4 mts y se fijan a la losa con una placa
base de cuerpo oculto de é pernos de e=5mm.

- Vigas de madera de 2" x 6”

-Tirantes de 1" x 3"

Sobre la envolvente horizontal se adopta el uso de la vegeta-
cion como control de la incidencia solar directa, conformando
una pantalla natural de plantas trepadoras que formardn parte
del diseno paisaijistico.

La vegetacion se dispone sobre una malla metdlica como guia
sujetada a la estructura, donde posteriormente las especies se
amarraran mecdnicamente.

La filtracion de la pantalla natural varia segun la época estacio-
nal. Se emplean plantas frepadoras de hoja caduca que renue-
van su follaje perdiendo sus hojas en las estaciones mds frias y
sombirias (otoRo-invierno), logrando la incidencia solar directa.

Se busca que el paisaje circundante sea percibido, apreciado
y que forme parte de los espacios interiores del edificio; perci-
biendo sus texturas y sus distintas tonalidades actuando como

un gran ambientador natural.
uﬂ;ﬂn
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DISENO CONSTRUCTIVO

ESTRATEGICAS ENERGETICO AMBIENTALES

Técnicamente se piensa, para el edificio, en resoluciones que
puedan ser lo mds sostenibles posible y que respondan a las
ideas proyectuales, generando espacios funcionales y de habi-
tabilidad. Se busca aprovechar los recursos naturales, el sol para
iluminar los espacios, generar ambientes ventilados.

El proyecto estructuralmente se resuelve con la intencidn de lo-
grar un espacio flexible, con posibilidad de cambios de funcio-
nes y divisiones internas, se buscan espacios iluminados y espa-
cios completamente cerrados para las salas de exposicion.

Posee una cubierta gjardinada con vegetacion autdctona y en
todos los niveles se encuentran miradores en contacto con la
natfuraleza.

Hacia el norte, el plano abre el edificio mediante terrazas y ven-
tanales y se protede del sol mediante aleros y vegetacion au-
téctona.

Se tiene en cuenta para el diseno de la envolvente el recorrido
del sol, la proteccion de las superficies fransparentes, la ventila-
cion natural (teniendo en cuenta la direccion predominante de
los vientos), la proteccion de las superficies expuestas hacia el
oeste y la utilizacidn de vegetacidn como amortizacion. Para la
resolucion de la misma, se plantea un diseno de muro de piedra
pensado como doble con cdmara de aire con huecos para ta-
mizar el paso de la Luz.

La envolvente de piedra local se define con una tecnologia que
mejora el control general de la humedad, la ganancia de calor
y el rendimiento térmico del edificio.

Se promueve en todo el edificio la movilidad peatonal y susten-
table.

En cuanto a las instalaciones se busca la mayor eficiencia en el
uso del edificio y aprovechar recursos naturales. Se reutiliza el
agua de lluvia. El agua es filtrada por la capa de vegetaciéon de
la cubierta y terrazas, y va dirigida a un tanque cisterna donde
se lo almacena para su uso en riego, lavado de pisos, etc. Se
realiza un sistema de fitodepuracion de aguas residuales a partir
de laincorporacién de una laguna de estabilizacién para devol-
ver el agua al rio lo mds limpia posible. Para la instalacién contra
incendio se emplea un sistema de bomba - colector - filtro que
permite prescindir del tanque de reserva de incendio ya que
con una caneria y un filtro se puede tomar el agua directamen-
te del curso del Rio Parand vy se distribuye con el funcionamiento
del equipo de bombeo.

PFC FULCO CAMILA
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ILUMUNACION NATURAL/LUCERNARIOS
Por ellos resbalard la luz procedente
de la cubierta durante el dia, y
levaran incrustados, entre capa vy
capa, grdaficos e informacion que
expliguen los objetos, cuya luz
evocard la aventura de la
interpretacion.

PANELES SOLARES

Se utilizan paneles solares
fotovoltdicos para generar
la energia del edificio y con
el excedente iluminar el
parque, ahorrando  asi
electricidad.

FACHADA EXTERIOR
MUSEO

La fachada este,
presenta al exterior
una cara mds abierta
a fravés de una piel
autoportante de
piedra local y con un
muro de dos capas
de vidrio serigrafiado
permitiendo la
ventilacién cruzada.

RECOLECCION DE
AGUA DE LLUVIA

El agua pluvidl
recolectada se va
a utilizar para riego.

FACHADA EXTERIOR
MUSEO

El frente que da al oeste
es mds hermético, vy se
constituye mediante un
doble muro de piedra del
lugar con vision moderna
de revestimiento pulido.

TECNOLOGIA /77

CUBIERTA JARDIN - TERRAZAS
Mejor aislacién y ayuda a
que el desagUe pluvial sea
en un mayor fiempo ante
intensas precipitaciones.

SISTEMA DE
. FITODEPURACION
Se crea una laguna de
estabilizaciéon para eliminar
aguas residuales lo mds
limpios posible dl rio.

FACHADA EXTERIOR - AUDITORIO
La fachada que en envuelve €l
auditorio se usa para proteger
del sol con un sistema de
parasoles tubulares metdlicos vy
pantalla vegetal, mimetizandose
con el paisaje y replicdndolo.

TVA2 PRIETO - PONCE
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SISTEMA DE ENVOLVENTES
AUDITORIO

SISTEMA DE ENVOLVENTES
MUSEO

En busca de un lenguaje homogéneo, que represente al sitio y
la cultura, aparece en la fachada de la sala de conferencias,
o el auditorio, como ornamento de diseno un material tubular
metdlico.

Para el diseno de la envolvente, ademds de tenerse en cuenta
la imagen que se busca proyectar, se tuvo en cuenta el asolea-
miento, ya que el proyecto abarca distintas orientaciones, que
necesitan tratarse de manera diferente.

El valor histérico-artistico de la ciudad estd dado por la imagen

En busca de un lenguaje homogéneo, que represente al sitio y : : o | clodacs oo |
y el lenguaje referidos a los paisajes del agua y de la selva.

la cultura, se plantea la adopcidn de la piedra local de basalto
(lamada itacuru o plintita) en tonos rojizos para la resolucion de
las envolventes, generando e incentivando el frabajo local y el
cuidado del medio ambiente, bajo la utilizacion de materiales
autdctonos, acompanado esta intencidén con la de lograr sensa-
ciones diversas al recorrer el museo, disenando espacios donde
el ingreso de luz natural es tamizado por las diferentes aberturas.

Este material estd concebido como elemento estructural, orna-
mental, separador de espacios, elemento de soporte y transmi-
sor de climay de luz.

~ 2

Se distribuye repetitivamente en el exterior de la sala. Se visua-
lizan como piezas verticales finas y esbeltas que sostienen los
pliegues macizos de la cubierta, dando un efecto de suspensiéon
y recreando asi una imagen minimalista. Se busca ademds que
estos elementos replique la verticalidad vy la repeticidon de los
drboles del paisaje circundante: la selva misionera, replicando y
mimetizdndose con la naturaleza.

1
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Los MURQOS DE PIEDRA remiten a esas RUINAS y a la NATURALEZA
DEL LUGAR de la cual “NACE" el edificio y crean una atmaosfera
protegida y cavernosa.

..
— e

Se intenta dar una imagen de modernidad al conjunto. Por este
motivo se utiliza la piedra con una vision mds conceptual de re-
vestimiento pulido para no hacer una réplica exacta de la ruina,
sino hacer alusion a ella. Se busca esa materialidad pero con
una conformacién actual.

TR

Incorpora una piel vidriada para abrir la sala y obtener visuales
del paisaje, lalagunay elrio. Se proveen cortinas de alta cober-
tura para cuando se necesite cerrar la sala por completo sin luz
del exterior.

- o, ""‘:-.\“5._\ % .3‘- -\-‘-‘

.

“"Cambian los tiempos, cambian los lugares en los que uno cons-
fruye, cambian los clientes, y lo mds Iogico es que los nuevos edi-
ficios sean distintos de los anteriores. Hay muchas razones para
no repetirse. De modo que la innovacion me parece algo natu-
ral”. Frank Ghery

Desde el exterior la fachada de vidrio enmarca al Museo y per-
mite visualizar el muro de piedra que se encuentra por detrds.

En todas las resoluciones se optd por una piel que permita el
paso de la luz solar, pero filtrada de distintas maneras, creando
un juego de luces y sombras en el interior.

cluye aislamiento fuera de una membrana de barrera de aire,

vapor y agua continua y totalmente adherida. ///
7

)
Candelaria se relaciona de manera intima a las reducciones je- /'T’If
suiticas. El sector seleccionado, donde se encuentran los restos
de las reducciones jesuitico guaranies y parte de la ciudad, se
hallaba la civilizacién que alguna vez fue la capital de los 30
pueblos y de la provincia de Misiones.

La piedra regional, ufilizada como revestimiento exterior e inte- : =13

rior del muro estructural, se va a extraer cerca de canteras de

la zona. Estas piedras grandes se colocan en un patrén de sillar i 4

como parte de una construccion de pared de cavidad que in- I ”i l' Yy
|

Por este motivo, la piedra de basalto cobra un valor significativo
para la comunidad misionera.
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ENVOLVENTE VERTICAL INTERIOR - MUSEO
CARPINTERIA DVH

Para la envolvente interior se utilizaron amplios acristalamientos
transparentes de-finidos por carpinterias de aluminio con doble
vidrio hermético, que logra disminuir el consumo de energia de
climatizacion por las pérdidas a través del vidrio y mejora el ais-
lamiento acustico entre un 40% a un 70%. Se combinan panos
fijos y proyectantes con el fin de gene-rar corrientes y renova-
cion de aire.

Presenta una modulacién de 0,45 mts en el pano proyectante
superior (en todos los niveles) y 0,90 mts en el pano proyectante
inferior (en los niveles -1 y -2), mientras que el pano fijo que se
encuentra en la parte infermedia 2,70 mts.

ENVOLVENTE VERTICAL EXTERIOR - MUSEO
MURO DE PIEDRA

La fachada este que define el paseo de la selva presenta al ex-
terior una cara mds abierta, de un material que establece cla-
ras conexiones con lo arqueoldgico y en medio, un muro de dos
capas de vidrio serigrafiado contiene la escalera principal que
permite, a la vez que se asciende, contemplar el paisaje circun-
dante y proteger las exposiciones de la radiacién directa del sol.

La piel exterior del edificio se compone por bloques autoportan-
tes de piedra regional de 45 cm de altura por 20 cm de espesor.
La modulacion responde a la estructura y la envolvente interior.

Se realizan piezas especiales cortadas para el antepecho que
encastran en la losa (realizada en forma de diente) y la escon-
den para no ser vista en el exterior.

REFERENCIAS

1.Pieza de Piedra de basalto (tono rojizo) autoportante - e=
20cm; h= 45cm

. Losa alivianada con bloques de EPS

. Cortina de enrollar

. Carpinteria de aluminio DVH abatible

. Carpinteria de aluminio DVH fija

. Capa de vidrio serigrafiado

. Columna de HA, espacio para poner instalaciones

. Vidrio laminado de 4+4 mm de espesor, incoloro con interpo-
sicién de butlral fransparente y papel de arroz blanco

9. Carpinteria de aluminio DVH proyectable

ONON~UTAhNWDN
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ENVOLVENTE VERTICAL - MUSEO
MURO DOBLE DE PIEDRA

El frente que da al oeste es mds hermético, y se constituye me-
diante un doble muro de ladrillo comun con cdmara de aire
revestido en piedra, con aberturas alli donde se considera ne-
cesario y una capa inferior formada por un muro ancho que
contiene servicios e instalaciones siendo registrable todo él. De
esta manera los espacios internos de exposiciones quedan libe-
rados y sélo cruzados por los prismas traslicidos de luz.

En el sector donde se encuentra la sala del auditorio, el muro
se abre mediante una terraza ajardinada. El auditorio tiene una
piel vidriada que enmarca al Museo y permite visualizar el muro
de piedra que se encuentra por detrds, relacionandose con el
paisaje.

La piedra regional, utilizada como revestimiento exterior e inte-
rior del muro estructural, se va a exiraer cerca de canteras de
la zona. Estas piedras grandes se colocan en un patrén de sillar
como parte de una construccion de pared de cavidad que in-
cluye aislamiento fuera de una membrana de barrera de aire,
vapor y agua continua y totalmente adherida.

REFERENCIAS

1.Pieza de antepecho de Piedra cortada en bisel, e:8cm
2.Revestimiento en Piedra de basalto (tono rojizo) - e= 8cm; h=
45cm

3.Mechas de anclaje cada 3 hiladas

4 Mortero de asiento para piedrairregular 6 estructura para pie-
dra regular

5. Muro de Mamposteria de ladrillo comUn macizo, e: 12 cm

6. Barrera de vapor (film de polietileno) 200 micrones e: 1cm

7. Aislacion hidrofuga Vertical tipo azotado. Mortero de cemen-
to con hidréfugo 1:3 + Pintura asfaltica

8.Aislante termo-acustico (lana de vidrio), e: 9mm + poliestireno
expandido EPS 50mm

9.Cdmara de aire e: 90 mm

10.Dintel en Piedra - Opcidn pieza conformada de e:8cm cor-
tada en bisel

11.Carpinteria de aluminio DVH proyectante

12. Alfeizar en piedra

13.Film de polietileno 200 micrones

14.Muro de ladrillo en panderete

15.Tierra seleccionada

16. Filiro geotexfil

17.Grava

18.Cano de drenaje en PVC didm: 110
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ENVOLVENTE HORIZONTAL - MUSEO
CUBIERTA ACCESIBLE

La cubierta accesible del museo permite crear una terraza mi-
rador en lo alto del paisaje. Para ello se optd por emplear el
sistema de losas alivianadas de hormigdn pretensado compues-
to por piezas premoldeadas. La losetas se disponen en toda la
superficie de la cubierta y se dejan perforaciones donde se dis-
pondrdn los lucernarios. La terminacion de la cubierta estd con-
formada por un piso técnico con deck de madera que permite
drenar y escurrir el agua por debagjo.

Con el uso del doble vidrio (uno de ellos safinado) y la posicion
de las aberturas de luz cenital, las entradas de luz se dan de for-
ma indirecta con el fin de cuidar la perdurabilidad de las obras y
no molestar en su exposicion. A su vez, el vidrio de abajo cuenta
con separadores y el superior con una rejilla de ventilacion lo
que favorece la ventilacion natural.

El paisaje y la naturaleza se hacen presentes hasta en los Ultimos
niveles, a través de bajos canteros con piezas premoldeadas
que contienen el sistema de azotea verde y conforma espacios
de descanso y ocio. Esto genera un ahorro de energia al mejo-
rar el aislamiento térmico, reduce el requerimiento de almace-
namiento pluvial ya que puede retener hasta el 90% del agua
de lluvia.

La cubierta accesible estd conformada por la estructura losas
alivianadas de bloques de EPS (1); los lucernarios (2) que se dis-
tribuyen en forma de huecos acristalados, conformados por
una estructura metdlica donde se apoyan los cristales; y el fra-
tamiento del piso con una estructura suspendida de madera (3)
dispuesta sobre la losa alivianada de hormigdn. Por otro lado se
establecen canteros corridos (4) que se conforman por una pie-
za premoldeada que funciona como contencidén del sustrato y
ala vez como banco.

REFERENCIAS

1. Carpinteria de aluminio con doble vidriado hermético / 2. Per-
fil HEB 100 / 3. Baranda hierro tubular / 4. Parapeto/banco pre-
moldeado de H°A° / 5. Piso técnico deck de madera 5"x1" / é.
Pedestal metdlico regulable / 7. Estructura metdlica piso técnico
8. Membrana asfdltica impermeabilizante / 9. Capa de compre-
sion 0,04 m / 10. Filtro geotextil / 11. Capa protectora de raices
y drenaje / 12. Sustrato vegetal / 13. Vegetacion autéctona /
14. Babeta de gravas para ralentizacién del agua de lluvia / 15.
DesagUe Pluvial / 16. Rejilla de ventilacién / 17. Vidrio laminado
franslucido safinado e: 10 mm / 18. Subestructura tubo de alumi-
nio / 19. Vidrio laminado e: 10 mm / 20. Babeta
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ENVOLVENTE VERTICAL INTERIOR - AUDITORIO
CARPINTERIA DVH

La envolvente interior se compone por carpinterias de aluminio
con panos fijos y proyectantes. Se ubican bajo un gran alero
conformado por la cubierta de hormigdn, la cual permite el
resguardo y el control de la incidencia solar directa sobre los
espacios interiores, reduciendo costos a nivel energético. La di-
mension de éste se calcula segun el azimut y la altura del sol en
la localizacion. Ademds, se dispone un cantero corrido sobre un
cajén de hormigdn que funciona tanto para contener el sustra-
to y la vegetacion, como para lo~grar los parapetos de borde.

Los grandes planos transparentes permiten reflejar y enmarcar
el paisaje exterior, posibilitando la iluminacion natural en el inte-
rior del edificio.

ENVOLVENTE VERTICAL EXTERIOR - AUDITORIO
BOSQUE - PANTALLA NATURAL

La envolvente exterior se compone por las columnas y fubos
de metal que se distribuyen aleatoricmente sobre los conteros,
conformando un lenguaje uniforme. Asimismo, se adopta el uso
de la vegetacién como control de la incidencia solar directa,
conformando una cortina o pantalla natural de plantas frepa-
doras que formardn parte del diseno paisaijistico. Se ubica sobre
el sector de la sala, donde es necesario un medio de control

para generar un espocio reservado.

La vegetacion se dispone en los canteros corridos sobre una
malla metdlica como guia sujetada a los “troncos” (columnas
de material tubular metdlico), donde posteriormente las espe-
cies se amarrardn mecdnicamente.

La filtracion de la pantalla natural varia segin la época estacio-
nal. Se emplean plantas frepadoras de hoja caduca que renue-
van su follaje perdiendo sus hojas en las estaciones mds frias y
sombrias (otono-invierno), logrando la incidencia solar directa.

Se busca que el paisaje circundante sea percibido, apreciado
y que forme parte de los espacios interiores del edificio; perci-
biendo sus texturas y sus distintas tonalidades actuando como
un gran ambientador natural.

REFERENCIAS

1. Vegetacion autdctona / 2. Columnas metdlica, didmetro:
30 cm. / 3. Vegetacion trepadoras de hoja caduca / 4. Tejido
malla metdlica electrosoldada / 5. Carpinteria de aluminio DVH
proyectable / 6. Carpinteria de aluminio DVH fija / 7. Cantero
corrido (parapeto) de HA® / 8. Sustrato vegetal / 9. Sistema de
drenagje
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ENVOLVENTE HORIZONTAL - AUDITORIO
CUBIERTA AJARDINADA

La envolvente horizontal superior de la sala se conforma por una
cubierta agjardinada de tipo extensiva, donde se fusiona la natu-
raleza con el edificio. Esta estrategia bioclimdtica aporta inercia
térmica y mejora el aislamiento térmico, siendo mds sostenible
que cualquier otro material aislante. En verano refresca el edifi-
cio gracias al enfriamiento evaporativo. Ademds, resguarda la
cubierta de la radiacién solar, asi como del ruido, y es un exce-
lente protector de la capa impermeabilizante.

seseseseneenieisiesiesesssesesessnses

O affe O ) § g . §
: La capa de vegetaciéon recupera la superficie ocupada por el
edificio ademds de crear un espacio natural donde se percibe
y recorre el paisaje circundante, aportando al paisaje urbano.

El techo verde se compone de una serie de capas que permi-
ten que la vegetacién crezca correctamente, evitando filtracio-
nes que puedan generar danos sobre la estructura del edificio.

sesececesscscscsescsscnnse

sofs 2 00 80 fersieisiesresesrvscsesesese

Inicialmente se conforma por un sistema compuesto de una

. EE | = - | 4, T base de mortero (1) con pendiente minima de 1,5%; una mem-
+ . fo . . - B - . o . . .
- | ' i | brana asfdltica (2) que impide el paso del agua a la edifico-
e e i ' I i il cién; la capa de drenagje (3) que conduce el exceso de agua
~ —~ hacia las canaletas; y una capa vegetal (4) donde se dispone
— e . el sustrato y la vegetacién, de 30cm de espesor y con especies
. autdctonas del sotobosque que aportan al lenguaije paisajistico
= —— ) e y disminuyen el mantenimiento.
i,
Pl 1—-—~r~
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| / /// /// % Yoo
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| 1 . B . a 49 R
- . BAldoson liso premoladeado |.o0Ux2.20m 2. 5usiraro vegertal o. Membrana astalfica impermeapliizante 4. Farapeto/oanco premaol-
1. Baldosén i ldeado 1.50x2.20m 2. Sustrafy stal 3. Memb faltica i meabiizante 4. P to/b | DETALLE
Esc. 1:50 deado H°A° 5. Baranda hierro tubular 6. Vegetacion autdctona 7. Capa protectora de raices y drenaje 8. Filiro geotextil 9. Confra- Esc. 1:30 Esc. 1:10

piso alivianado pend. 1.5% 10. Grava de drenaje 11. Entrepiso sin vigas alivianado con bloque EPS
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DETALLE CORTE B-B
Esc. 1:50

PFC FULCO CAMILA

1. Sistema de drenaje de agua: capa impermeabilizante, capa filirante y drenaje, capa vegetal 2. Embudo de lluvia PVC 40x40cm
3. Desague vertical PVC g110mm con revestimiento CH® G° color negro 4. Grava de drenaje

DETALLE DESAGUE
Esc. 1:30
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SISTEMA DE DESAGUE DE AGUA DE LLUVIA

El agua del Rio Parand se encuentra contaminada y no es apta
para riego, por esto se utiliza el agua de lluvia recolectada de
la cubierta para el mantenimiento de la vegetaciéon y la gran
superficie verde.

La funcidn del sistema de captacion de agua de lluvia es la de
recolectar el agua que se precipita de forma natural, mediante
un proceso de filtfracion se retienen las impurezas que pueda
contener el agua, posteriormente transportarla a un espacio de
almacenamiento para distribuirla y utilizarla.

La cubierta reguladora de cargas pluviales con el sistema de
recoleccion de agua de lluvia es una solucién sustentable, ya
que es una manera responsable de aprovechar mejor el recurso
y al mismo tiempo mejorar el ambiente.

CAPTACION

444

w

FILTRO

ALMACENAMIENTO

RIEGO

La precipitacion en Candelaria es significativa, con precipita-
ciones incluso durante el mes mds seco, los valores de preci-
pitaciones medias anuales son de 1700 mm. Con estos valores
la cubierta verde intensiva puede retener entre 50 y 100 I/m?,
contribuyendo al alivio de la red de drenaje publico.

Los desagues verticales se establecen en la estructura, dentro
de las columnas de hormigdn y de la subestructura del sistema
de parasoles tubulares metdlicos conformando un lenguaje uni-
forme.
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INSTALACION DE DESAGUES PLUVIAL
RECOLECCION Y REUTILIZACION DE AGUA DE
LLUVIA PARA RIEGO

Como estrategia ecoldgica se plantea la recoleccion y reutili-
zacion del agua de lluvia, la cual es recogida por el sistema de
drenaje y luego es conducido al tfanque de almacenamiento
para la sedimentacioén, filtracién, almacenamiento y posterior
uso en el sistema de riego. Los depdsitos se ubican enterados
en el suelo en el exterior del edificio, donde podrd desbordar en
Ccaso de exceso de agua.

En la cubierta ajardinada se recoge por medio de embudos de
lluvias embutidos en la losa, posteriormente se transportard por
las columnas en el museo. Se disponen rejillones y embudos de
lluvia, conectados con los desagues verticales que se disponen
dentro de las columnas se traslada por tfubos de chapa galvani-
zada de 110 por el interior de las columnas. En la cubierta ajardi-
nada del auditorio se recoge por medio de embudos de lluvias
embutidos en la losa, posteriormente se transportard por las co-
lumnas metdlicas del sistema de parasoles.

El filtfro elimina las particulas de mayor tamano, estd conectado
a la red de desague y dispone de tapa de registro para su lim-
pieza periddica.

El uso principal de la recoleccion de agua de lluvia es la conser-
vacion de nuestro suministro principal, de tal manera que pue-
da ser utilizada posteriormente, bajo condiciones de déficit de
lluvias. El mayor beneficio ecoldgico es que pueden disminuir la
carga colocada sobre los sistemas de drenaje, reduciendo los
efectos de las inundaciones al canalizar el agua de escurrimien-
to hacia los tanques para su reciclaje.

1 E.LL / 80m2

REFERENCIAS

CISTERNA AGUAS RECUPERADAS
FILTRO
REJILLON

- EMBUDO DE LLUVIA

EQUIPO DE BOMBEO

PFC FULCO CAMILA

PLANTA NIVEL +1

Esc. 1:500
!W]' s 4
T o =|
TRET im s : ; 4

CORTE D-D

Esc. 1:400

i

PLANTA NIVEL -2

Esc. 1:500
CORTE TRANSVERSAL
Esc. 1:400
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INSTALACION DE DESAGUES CLOCAL
SISTEMA DE FITODEPURACION DE AGUAS RESI-
DUALES

A causa de la demanda local de la escasez e ineficacia del
saneamiento sanitario y la problemdtica ambiental, se plantea
una planta depuradora con dos tfratamientos de aguas residua-
les: biodigestores y como sistema complementario fratamiento
de fitodepuracion para descargar el agua al rio lo mdas pura
posible.

A través de una serie de tanques, el equipo biodigestor trata los
efluentes con bacterias, filtran los sélidos y realizan un tratamien-
to biolégico para degradar la materia orgdnica, volcando el
agua residual tratada a la laguna de estabilizacién sin olores ni
contaminacion. El agua de salida es rica en nutrientes y se usa
a modo de fertilizante para la vegetacion circundante. Se es-
tablecen pares de biodigestores uno para el museo y uno para
el auditorio, recibe tanto aguas grises (pileta de bano) y aguas
negras (inodoros y mingitorios).

Como sistema terciario complementario se emplea el sistema
de fitodepuracion, basado en un procedimiento de depuracion
totalmente natural que aprovecha la contribucién de la capa-
cidad depurativa de diferentes tipos de plantas, asi como su
elevada capacidad para transferir oxigeno al agua. Se estable-
ce un sistema de flujo superficial, ya que el agua se encuentra
en contacto con la atmodsfera. Se dispone una laguna de esta-
bilizacién donde se depositan las aguas previamente tratadas
en los biodigestores, la conformacién de la vegetaciéon y el es-
pejo de agua potencia el lenguaje del paisaje y la naturaleza.

CAMARA DE INSPECCION

BIODIGESTORES

LAGUNA DE ESTABILIZACION
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INSTALACION DE ACONDICIONAMIENTO TERMI-
CO

El acondicionamiento de la mayor parte del edificio se realiza
con un sistema de refrigeracion VRV. Se utiliza el sistema de fres
canerias el cual permite el modo frio-calor simultdneo vy la ufili-
zacion de diferentes unidades interiores segin la zona a acon-
dicionar. Este tipo de sistema tiene un costo inicial alto, pero por
tener una alta eficiencia energética genera un ahorro real de
energia y es capaz de cuidar el medio ambiente.

Para las salas de exposicion, las cuales precisan acondicionarse
de forma generalizada y por sala, se ufilizan unidades terminales
tipo baja silueta. Estas unidades son éptimas para este tipo de
espacios por su gran alcance ya que en la planta de exposi-
ciones temporales, la altura es igual a dos niveles. Las mismas
ademds de recircular vy filtrar el aire interior, toman aire exterior
con el fin de ventilar correctamente el ambiente ademds de
acondicionarlo.

En el resto del volumen, el cual cuenta con un programa mds
individualizado y con espacios de menores alturas, se utilizan uni-
dades terminales fipo casette.

En el auditorio por fratarse de un espacio de poco uso frecuente
se opta por un sistema independiente: Room Top condensado
por aire. Esta solucién permite no cargar el sistema VRV con la
carga térmica y volumen que requiere el auditorio, y tener la
posibilidad de encenderlo solo cuando necesite ser utilizado. De
este modo, permite lograr un menor consumo energético.

REFERENCIAS

RETORNO DE AIRE
INYECCION DE AIRE
VENTILACION

MANDO Y RETORNO

. FAN-COIL TIPO CASETTE

. ROOM-TOP
g ROOM-TOP

PFC FULCO CAMILA

Fra-t=-Fd—to-d-tolp-foddpogoddodeegede bdododede e bodegede g g og bbb by

| v t
‘i__l Gt

PLANTA NIVEL -2 PLANTA NIVEL +1
Esc. 1:500 Esc. 1:500

CORTE B-B CORTE A-A
Esc. 1:500 Esc. 1:500
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RECOLECCION Y APROVECHAMIENTO DE LA
ENERGIA SOLAR

Otra de las estrategias utilizadas para el diseno energético del
proyecto es laimplementaciéon de paneles fotovoltaicos para la
recoleccion y utilizacion de energia solar para el Museo.

Los mismos se colocan en las cubierta de la tira de servicios y
cuentan con lainclinacion éptima segun la localizacion (a=27°).
A su vez, se orientan al norte pleno para obtener la mayor ener-
gia solar posible.

La energia recolectada se transforma en energia eléctrica y se
utiliza para la instalacién de iluminaciéon general del edificio. Se
opta por un sistema indirecto, que no se conecta directamente
alared eléctrica sino que una vez transformada la energia solar
en eléctrica se conecta a los circuitos de iluminacion. Cuando
la energia solar no sea necesaria para abastecer el circuito, la
energia de la red entfrara en juego para mantener en funciona-
miento el circuito.

1 Conexion a panel fotovoltaico

2 Panel solar generador

3 Controlador/regulador de carga

4 Bateria

5 Inversor de potencia DC/AC

6 Magneto protector DVC

7 Proteccidon magneto térmico y diferencial
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INSTALACION CONTRA INCENDIO
MEDIOS DE ESCAPE - SALIDAS DE EMERGENCIA

Las salidas de emergencia forman parte fundamental del plan
de evacuaciéon de un recinto. La senalizacién de “salidas de
emergencia” se colocard a un mdximo de 2,20 metros del suelo
o sobre el dintel de la puerta por donde se debe realizar la evo-
cuacion.

Las salidas se ubican de forma estratégica con la apertura de
puertas hacia fuera, es decir, desde dentro de la sala se abrirdin
empujando hacia el exterior, para facilitar la salida natural de
las personas, siendo los recorridos mdximos de cualquier punto
hacia una salida de emergencia mdximo 200m.

Todos los niveles del Museo del Patrimonio Guarani evacuan ha-
cia el exterior.

Las condiciones generales que cumplen son:

. Resistencia estructural al fuego (serd capaz de resistir al
fuego durante un tiempo determinado superior al tiempo de
evacuacion.

. lluminacién de emergencia (de funcionamiento auténo-
mo al resto de la instalaciéon eléctrica).

. Senalizacidon de emergencia reglamentaria.

. Puertas con apertura en el sentido de la circulacién en

emergencia, cerraduras de pdnico, entre ofras.

Escalera de incendios con muros y puertas resistentes al fuego
(RF segun riesgo), puertas en sentido de escape, antecdmara
y/o pdalier “protegido”, iluminacién y senalizacion, control de
humo.

ANTECAMARA o palier protegido que actia como exclusa, evi-
tando el ingreso de humo a la escalera.

Control de humo, HUMERO: sistema de inyeccién de aire fresco
y evacuacion de humos.

PFC FULCO CAMILA

PLANTA NIVEL -3
Esc. 1:500

PLANTA NIVEL -2
Esc. 1:500

I

PLANTA NIVEL -1
Esc. 1:500

PLANTA NIVEL O
Esc. 1:500
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CORTE B-B
Esc. 1:500
REFERENCIAS
— Recorrido de evacuacion principal
) sdlida de emergenicia principal
_X Salida de emrgencia secundaria
4

“Usted esta aqui”

- Escaleras
[F—(

Luz de Emergencia

Resistencia al fuego. Sector de incendio
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INSTALACION CONTRA INCENDIO: T TN I

EXTINCION Y DETECCION | e e o : T
| ( A w7 [ S ! :

Para la instalacidon contra incendio se emplea un sistema de | {_._. ; i i

bomba - colector - filiro que se encuentra en sala de mdquinas, | .;r; e :

en el Nivel -3. Este sistema permite prescindir del tanque de re- | @ I"‘j'-__';\ ) i |

serva de incendio ya que con una caneria y un filtro se puede | - 1A o |

tomar el agua directamente del curso del Rio Parand y se distri- ' ) f ! |

buye con el funcionamiento del equipo de bombeo.

Se uftilizan Bocas de Incendio Equipadas (BIES) en todos los nive- L ey | 1 T
les. Se instalan de forma fija sobre la pared y se conectan a una - - =
red de abastecimiento de agua y estdn compuestas de los si- N AL AT e
guientes elementos: manguera y soporte giratorio abatible, ma- AN
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Como complemento se instala un sistema de deteccion de in- I_ M SR
cendio estd comprendido por detectores de llama, teniendo en l ¥ Vs ""\| il
cuenta los programas establecidos. Estos dispositivos captan la _ | | i : \v Y, %__\\_*
presencia de humo y cuando el valor de ese fendmeno sobre- ' B . )
pasaun umbral prefijado se genera una geﬁo! ,de alarma que es PLANTA NIVEL -2
tfransmitida a la central de conftrol y senalizacion. Esc. 1:400

Ademds cuenta con la instalacion manual de extfintores clase

ABC de 5kg arazdn de 1 cada 200 m2 en todo el edificio. 00

| Detector de Modelo de rociador | Hidrante (B.1.E.)
humo éptico  automdtico con am-

REFERENCIAS (estéticos polleta de cuarzo

EXTINTORES ABC EN PLANTA i

EXTINTORES ABC EN CORTE

Q0

SISTEMA DE BOMBEO

N
s

ROCIADORES

BIES

DETECTORES DE LLAMA

ALARMA

@g@.

PULSADOR MANUAL

CORTE B-B
Esc. 1:400
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06 CONCLUSION
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REFLEXION FINAL

La arquitectura expresa siempre el espiritu de su época. No se
puede decir que lo que hicieron los arquitectos del Renacimien-
to es mejor que lo de ahora. Cada una refleja a la humanidad
en su momento.

“La arquitectura debe serla expresion de nuestro tiempo y no un
plagio de las culturas pasadas”, Le Corbusier.

Por la prominencia del sitio donde se localiza el proyecto que lo
expone en todas direcciones visuales inmediatas y lejanas desde
el aire, tierra y agua, y desde dos importantes centros urbanos,
el Museo del Patrimonio Guarani cumple una mision simbdlica e
iconica y presenta una imagen memorable.

De este modo, se genera una dicotomia ya que el edificio pre-
senta una imagen iconica para el rio mientras que intenta ser
respetuoso desde la ciudad, presentando una imagen respetuo-
sql.

Un conjunto eminentemente publico, que busca conectar la
arquitectura, el patrimonio y el paisaje como si el edificio fuera
parte de la topografia, invitando al rio a pasar y haciéndolos
indisolubles.

Creo que las comunidades anhelan una identidad. Los edificios
tienen una identidad en la historia. El efecto Partendn ha perdu-
rado en Atenas durante siglos. San Pedro en Roma ha perduro-
do durante siglos. La gente se identifica con los edificios y vuelve
a ellos.

De este modo, a fravés de este proyecto se intenta rendir un
verdadero homenaje de devolucién de una atencién que siem-
pre se debid tener, ya que alli, Misiones, es el centro del mundo
Guarani, una civilizacién que fue insignia.

Es el tiempo para rendir tributo a ese pasado y proyectarlo hacia
el futuro a fravés del Museo del Patrimonio Guarani mds impor-
tante del mundo, porque ese es el desafio, este museo no podia
estar en otro lugar.

PFC FULCO CAMILA
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“La arquitectura debe hablar de su tiempo y lugar, pero anhelar la atemporalidad”. Frank Owen Gehry
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