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El eje de este trabajo reside en la sensibilidad material como 
vehículo para la creación de proyectos con una narrativa sutil
y propia, especialmente en su capacidad de transformar la 
materia en atmósfera, como señala >umthor: construir
silencios, trabajar con lo intangible ƴla luz, el olor de la 
madera, el sonido del agua, el roce del viento. .nspirado en 
esta sensibilidad, el proyecto propone una arquitectura que 
no se anuncia, sino que se revela progresivamente  una 
arquitectura que pertenece porque respeta. 

La teoría semperiana atraviesa la propuesta desde su noción 
de los cuatro elementos primarios de la arquitectura ƴel
hogar, la estructura, la envolvente y la baseƴ, reinterpretados 
aquí a través de materiales contemporáneos y sistemas 
constructivos livianos, pero cargados de sentido. Así, el tejido 
se convierte en sombra, la tierra en plataforma elevada, el
marco estructural en gesto de contención, y el revestimiento 
en una capa climática y simbólica. La tectónica se expresa sin 
artificio: se muestra cómo se ensambla, cómo se sostiene, 
cómo respira. 

Este proyecto es, ante todo, un ensayo sobre la sensibilidad 
como instrumento proyectual: sensibilidad al clima, al agua, al
horizonte, a la memoria de los lugares. �e proyecta desde la 
escucha, desde el tiempo lento del paisaje, desde la voluntad 
de construir no un edificio, sino una experiencia. 9na 
arquitectura que no viene a resolver el sitio, sino a coexistir
con él. 
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La génesis de este proyecto surge al profundizar en uno de 
los ejes pedagógicos de la cátedra en el ejercicio proyectual: 
la sensibilidad.

Etimológicamente, la palabra �sensibilidad� proviene del latín 
sensibilitas y significa “cualidad de poder percibir estímulos 
por medio de los sentidos�.

A través de los sentidos, el ser humano recibe información 
inmediata y directa sobre su entorno. Así, mediante una serie 
de sensaciones visuales, auditivas, táctiles, olfativas, etc., nos 
formamos una representación sensible del mundo que nos 
rodea. De este modo, obtenemos una sensibilidad externa o 
contextual �derivada de los estímulos provenientes del ex-
terior� y una sensibilidad interna o intangible, basada en los 
estímulos generados por nuestro propio organismo (Sán-
chez, J. A., 2023).

La sensibilidad externa o contextual permite al arquitecto es-
tablecer relaciones entre el proyecto y su entorno. La arqui-
tectura ha planteado teóricamente la noción de �lugar� como 
punto de anclaje entre el medio físico y el ser humano.

A las condicionantes físicas propias del entorno se suma la 
sensibilidad interna o intangible, que posibilita, a partir de la 
creatividad, proponer como arquitectos un recorrido espacial 
y temporal en función de un programa dado.

A partir de la teoría semperiana, se incorpora además la 
noción de sensibilidad material, entendida como aquella que 
abarca las virtudes inherentes a los materiales, a través de 
los cuales se logra una expresión perceptual intencionada en 
el proyecto (Semper, G., 2004).
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Las propiedades de los materiales constituyen el conjunto 
de características que determinan su comportamiento ante 
estímulos como el calor, la luz, la gravedad, la humedad, 
entre otros. Las cualidades mecánicas, por ejemplo, son las 
capacidades de los materiales para transmitir o resistir fuer-
zas, definiendo condiciones mediante su resistencia a la trac-
ción, compresión, flexibilidad, dureza o maleabilidad. Estas 
propiedades son objetivas y mensurables.

El arquitecto tiene la capacidad no solo de diseñar espacios, 
sino también de construir atmósferas (Zumthor, P., 2006). La 
sensibilidad espacial es una cuestión esencial en el proceso 
de aprendizaje de la arquitectura, y se configura a través de 
la gravedad, la técnica y la materialidad. El esfuerzo intelec-
tual y formal de la modernidad consistió en definir una nueva 
concepción del espacio, sustentada en los avances tecnoló-
gicos y en los instrumentos formales de la abstracción. Mien-
tras el espacio tradicional alcanza su máxima expresión en el 
mundo unitario del Renacimiento, las vanguardias conciben 
un espacio libre, fluido, continuo, infinito y abstracto, en con-
traposición al espacio tradicional, que es volumétricamente 
identificable, discontinuo y estático.

La arquitectura que concilia el espacio moderno con la natu-
raleza, entendiéndolos como mundos aliados y no opuestos, 
utiliza el lugar como un dato positivo, encontrando relacio-
nes significativas y adaptándose al sitio, al clima, a la topo-
grafía, al paisaje, a la ciudad, a las cualidades materiales y a 
las experiencias vinculadas a los valores psicológicos de la 
percepción.
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La Casa Shodhan está emplazada en la ciudad de 
Guyarat, India. Se trata de una vivienda de hormigón 
armado, con profundas hendiduras y un techo parasol en 
voladizo. Le Corbusier retoma su principio Dom-ino, con 
su característica estructura de hormigón armado; las 
plantas se articulan mediante una rampa, como en la Villa 
Savoye.

La organización interior es compleja, con espacios en 
doble y triple altura que se entrelazan en corte. El 
proyecto incorpora los conceptos de espacialidad 
desarrollados por Le Corbusier y su visión geométrica del 
objeto, adoptándolos como base proyectual.

LA CASA SHODHAN
LE CORBUSIER



LA CASA DEL ÁRBOL
DANIEL ALMEIDA CURTH

La Casa Shodhan está emplazada en la ciudad de 
Guyarat, India. Se trata de una vivienda de hormigón 
armado, con profundas hendiduras y un techo parasol en 
voladizo. Le Corbusier retoma su principio Dom-ino, con 
su característica estructura de hormigón armado; las 
plantas se articulan mediante una rampa, como en la Villa 
Savoye.

La organización interior es compleja, con espacios en 
doble y triple altura que se entrelazan en corte. El 
proyecto incorpora los conceptos de espacialidad 
desarrollados por Le Corbusier y su visión geométrica del 
objeto, adoptándolos como base proyectual.
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se desarrolla el diseño del proyecto arquitectónico en la ciudad de Mar 
Azul, provincia de Buenos Aires. El material, como condicionante inicial, 
estructuró el diseño para adaptarlo a su funcionamiento.

austero, pero integrado a la naturaleza, permitiendo grandes luces y 
una espacialidad que se relaciona con el entorno mediante visuales 

JUAN IGNACIO PUJOL
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El complejo de cabañas colgantes, del estudio Nómade, parte de la obtención de un 
lote de maderas de descarte. A partir de este material, se desarrolla el diseño del 
proyecto arquitectónico en la ciudad de Mar Azul, provincia de Buenos Aires. El 
material, como condicionante inicial, estructuró el diseño para adaptarlo a su 
funcionamiento.
El proyecto, al situarse en un entorno arbolado, se vincula directamente con el paisaje, 
volviéndose homogéneo con el mismo. En consonancia con el estilo característico de 
la ciudad, el vidrio y el hormigón se combinan con la madera para dar lugar a un 
proyecto austero, pero integrado a la naturaleza, permitiendo grandes luces y una 
espacialidad que se relaciona con el entorno mediante visuales amplias y un juego con 
la luz natural, generando distintas sensaciones.
La noción de conjunto remite al espíritu colectivo y a la construcción de una pieza 
geométrica clara, que exprese relaciones entre partes y momentos del habitar. 
Accesos, semicubiertos, patios en altura y miradores definen este sistema. 
Materialidad, tecnología, hábitat y territorio se manifiestan en volúmenes que gravitan, 
dando continuidad al bosque y dialogando con la espesura. Los materiales
se asumen con sus leyes: tracción, compresión, textura, color, racionalidad y 
sensaciones.

COMPLEJO DE CABAÑAS COLGANTES
ESTUDIO NÓMADE



San Pedro articula producción, turismo, actividad portuaria y recreación, conformando un entorno propicio para el crecimiento urbano, con 
oportunidades laborales y espacios de ocio vinculados a la ribera. Su ubicación estratégica, entre Rosario y la Ciudad Autónoma de Buenos Aires, 
favorece un flujo constante de visitantes sin perder el carácter apacible que la define.

La intensa vida cultural atrae a públicos diversos, tanto de provincias cercanas como de todo el país. Así, la convivencia entre habitantes 
permanentes y visitantes genera una simbiosis que da vitalidad a la ciudad.
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ESTRATEGIAS PROYECTUALES
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ESTRATEGIAS PROYECTUALES

La búsqueda reside en un espacio que funcione como umbral entre el agua y la tierra, 
resaltando la relación contextual del sitio con la sensibilidad material. Para esto, y en 
línea con los postulados de la teoría semperiana, se retoman los cuatro elementos que 
conforman la arquitectura. Así, aparecen resignificados: el hogar, el suelo, la cubierta y 
la envolvente.
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DESPEGUE DEL SUELO

PATIO ESTRUCTURANTE

CUBIERTA SOSTÉN

ENVOLVENTE
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El proyecto propone un 
hotel náutico en la ribera del 
Club Náutico San Pedro, 
como una arquitectura de 
transición entre tierra y agua. 

Inspirado en la materialidad 
y el imaginario náutico, el 
edificio se posa sutilmente 
sobre el paisaje, respetando 
su topografía, sus vientos y 
su ritmo natural.

Con una tectónica liviana y 
una espacialidad abierta, el 
hotel busca fundirse con el 
entorno sin perder 
identidad. La sombra, la 
brisa. y la vibración del agua 
se integran como materiales 
activos del proyecto. Se 
privilegia la sensibilidad en 
la elección de materiales y 
la configuración de espacios 
que promuevan la 
contemplación, el descanso 
y el vínculo con la naturaleza 
ribereña.

Más que un edificio se 
plantea como un artefacto 
que habita el borde, una 
pieza que se desliza entre lo 
construido y lo líquido, entre 
el descanso y el viaje.
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TÉCNICA



El sistema estructural está compuesto por un emparrillado 
de vigas de hormigón que funciona como cubierta y está 
sostenido por cuatro núcleos de hormigón armado dispues-
tos alrededor de un vacío central.

De esta estructura cuelgan los entrepisos, conformados por 
vigas de madera laminada, mediante tensores de acero 
recubiertos por una camisa de PVC.

Esto permite prescindir de columnas, generando un flujo 
libre en el cero.

La grilla modular se desarrolla mediante un módulo de 4m y 
otro de 2m. En el paquete privado, las habitaciones se 
resuelven en el módulo mayor, mientras que los baños y nú-
cleos verticales se ubican en el módulo menor.

La circulación se plantea alrededor del vacío central, respon-
diendo a la tipología de claustro. En este espacio se erige la 
escalera, que cose el edificio verticalmente.

La envolvente consta de una doble piel. Por un lado, en el 
interior, carpinterías de vidrio DVH actúan como cerramiento 
vertical, transparente y translúcido, acompañadas de corti-
nas roller blackout.

Mientras tanto, en el exterior se desarrolla un sistema de ce-
losías de madera maciza, horizontales y con movilidad me-
cánica. Estas se sostienen mediante tirantes de madera lami-
nada que conforman los montantes de la celosía.

En el cero, un basamento de hormigón acompaña como 
reparo y contención. En la planta baja se desarrolla el paque-
te de oficinas y, extendiéndose sobre el agua, la guardería de 
botes.

En la planta de despegue, la cubierta de dicho basamento 
funciona como terraza de asoleamiento, con una pileta en el 
extremo.

MEMORIA TÉCNICA
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SISTEMA ESTRUCTURAL

PLANTA DE EMPARRILLADO

PLANTA DE ENTREPISO0

EMPARRILLADO DE VIGAS

NÚCLEOS VERTICALES

ENTREPISO DE VIGA DE MADERA

BASAMENTO
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