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01 | TEMA 
MARCO TEORICO Y PRIMERAS APROXIMACIONES  
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INTRODUCCIÓN

El presente trabajo 昀椀nal de carrera surge de la inicia琀椀va 
de indagar sobre las condiciones urbanas y arquitec-

tónicas y, por lo tanto, socio espaciales, de un sector 
del área peri central de la ciudad de La Plata, en torno 
a la actual Terminal de Ómnibus. La propuesta  nace 
de la detección de una serie de problemá琀椀cas a escala 
urbana, como consecuencia de la acumulación de usos 
no compa琀椀bles con este área de la ciudad. El obje琀椀vo 
principal del trabajo es el análisis y estudio del sector 
en cues琀椀ón, bajo un conjunto de miradas teóricas, per-
cep琀椀vas y proyectuales, para alcanzar su revitalizacion 
y refuncionalizacion, teniendo como obje琀椀vo especi昀椀-

co la formación de una iden琀椀dad propia de sector (a 
par琀椀r de la determinación de sus usos y ac琀椀vidades) 
mediante una intervención arquitectónica, como he-

rramienta material generadora  y parte de esta puesta 
en valor.  
El trabajo realizara un recorrido por diferentes ideas y 
conceptos que buscaran reforzar la hipótesis principal 
del proyecto, provenientes de diferentes ramas disci-
plinares  -teorías territoriales, teoría y cri琀椀ca de la ar-
quitectura y el arte, historia de la arquitectura, historia 
del arte y la cultura, 昀椀loso昀a, sociología, entre otras- 
apostando a la interdisciplinariedad como marco con-

textual para la generación 昀椀nal de un proyecto arqui-
tectónico, que buscara poner énfasis en este sector de 
la ciudad como potencial albergue de nuevos espacios 
para el desarrollo de ac琀椀vidades culturales-educa琀椀vas, 
complementarios a los ya existentes, que fomenten a la 
par琀椀cipación y formación ar琀s琀椀ca a través de la expe-

riencia colec琀椀va. 
El 昀椀n ul琀椀mo de este trabajo sera la de una propuesta 
proyectual arquitectónica, que buscara esbozar desde 
el campo material las diferentes ideas e hipótesis que 
plantea la inves琀椀gación, intentado re-pensar  -a par琀椀r 
de la teoría- las resoluciones proyectuales capaces de 

resolver las necesidades socio-espaciales de la cultura 
contemporánea y sus usuarios. 
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La batalla sobre el cero 

Cuando se plantea un equipamiento publico como “re-

vitalizador” de un sector de la ciudad,  la primera discu-

sión que surge, en el ámbito de proyecto, es sobre cua-

les serán los espacios adecuados para el desarrollo de 

las ac琀椀vidades capaces de dicha revitalizacion.  Rápi-
damente, dentro del proceso proyectual, se empieza a 
clasi昀椀car el carácter de estos espacios y, el grado de ac-

cesibilidad al publico que tendrán los mismos, entran-

do en juego un nuevo factor para dicho razonamiento: 
el usuario. La clasi昀椀cación deambula entre públicos y 
privados, apareciendo muchas veces lo semi-publico y 
algunas otras lo semi-privado. Lo cierto es que, den-

tro del grupo de los espacios públicos en la ciudad, no 
siempre esta del todo claro, mas allá del 琀椀tulo que se le 
otorgue, quienes son los actores y quienes podrán go-

zar de dichos ámbitos. En las ul琀椀mas décadas, en ma-

nos de grupos dominantes y de ges琀椀ón, varios de estos 
espacios catalogados, en principio, como públicos, fue-

ron perdiendo su capacidad de construcción colec琀椀va 
y social, a par琀椀r de su restricción. Aquí comienzan a 
nacer un conjunto de espacios que, desde el discurso 
son considerados aptos para todo publico, pero que en 
la realidad de su ges琀椀ón y su uso, pertenecen mas al 
carácter privado. Es el caso del grupo de pa琀椀os y plazas 
enrejados y vallados, que con琀椀núan siendo tendencia 
en el país. Varios pueden ser los mo琀椀vos de la deci-
sión del vallado, siendo el de la inseguridad y el de la 
vandalizacion de los mismos, los mas presentes. El mas 
emblemá琀椀co de los ejemplos en la ciudad de La Plata, 
es el del Teatro Argen琀椀no y el enrejamiento de su plaza 
publica. En una par琀椀cular coyuntura atravesada por la 
crisis económica que condujo al colapso de diciembre 
de 2001, los colosales espacios semicubiertos del tea-

tro cons琀椀tuyeron un refugio para un nuevo habitante 
de las ciudades en la era de la des regulación económi-
ca neo liberal: el homeless, considerado como “publico 
indeseable”. En el caso del Teatro, serán fundamental-
mente actores juveniles los que integrarán ese conjun-

to. Entre ellos podríamos mencionar a gra昀椀teros, rape-

ros y, principalmente skaters. Hacia 2008 la presencia 
de los skaters se volvió cada vez más numerosa y visible. 
Fue entonces que se presentaron las primeras quejas 
por parte de vecinos y de asistentes al teatro. Las más 
enfá琀椀cas giraron en torno a los daños que comenzaron 
a producirse en la nariz de los escalones, en las baran-

das metálicas y en los vidrios de puertas y ventanas, así 
como también en torno a los gra昀椀琀椀s sobre muros, pisos 
y aventanamientos. A pesar de algunas inicia琀椀vas de 
consenso entre la comunidad de skaters y las autorida-

des del Teatro, en 2015 se decidió, por parte de estas 

ul琀椀mas, el enrejamiento de la plaza seca, expulsando 
de su super昀椀cie no solo a estos grupos urbanos sino, 
a toda persona ajena a la ins琀椀tución. La falta de con-

senso entre las partes y la decisión casi autoritaria de 

posicionar las rejas como medida de control, nos hace 
re昀氀exionar sobre algunos puntos en base a la ges琀椀ón 
de estos espacios, en primera instancia, públicos: Para 
explicar tanto la apropiación que hicieron de la plaza 
los skaters, como también los daños provocados, suele 
decirse que la misma se encontraba en un estado de 
abandono y por ende de cierta vulnerabilidad. Otras 
fuentes dicen que el teatro se inauguro con el  60% de 
la terminación total de la obra, por ende, ante el vació 
y la no función de algunos espacios, la apropiación se 
produce desde afuera.  Otro tema importante es en qué 
medida la propia programación cultural del teatro tuvo 
en cuenta a los espacios exteriores. Resulta evidente 
que, en general, dichos espacios no estuvieron en el 
horizonte de quienes diseñaban esa programación. Las 
excepciones dignas de mención incluyen a las ac琀椀vida-

des realizadas por el TAE tanto en los pa琀椀os como en la 
plaza, que no sólo consiguieron crear nuevos usuarios, 
sino que, por momentos, sumaron a quienes integra-

ban el colec琀椀vo de los “indeseables”. El caso del Teatro 
Argen琀椀no, invita a cues琀椀onar de que manera proyectar 
un espacio publico y a, repensar el cero, como espacio 
en donde dis琀椀ntos actores negocian por su uso: aun 
cuando el proyec琀椀sta intente poner ciertas reglas del 
juego,los cambiantes usos  -y quienes los ejercen- pue-

den poner en cues琀椀ón y alterar esas reglas. Williams 
y Lanfrit a昀椀rman que, reconociendo esto, se invita a 
abandonar la noción del neutral “usuario” para pasar a 
la del social y culturalmente encarnado “actor”, lo que 
obliga a repensar al espacio público. Un segundo cues-

琀椀onamiento nace de las ideas de Winograd que soste-

nía que “la arquitectura ya no puede ser considerada 
como una obra con “ 昀椀nal cerrado” . El autor pone en 
crisis el concepto de “obra terminada” y apunta a dejar 
de considerar a la obra como incompleta y comenzar a 
pensarla dentro de un proceso permanente de re de昀椀-

nición cons琀椀tuye un paso clave para incluir dentro de 
un terreno propiamente arquitectónico los problemas 
del uso de los espacios exteriores. 

En síntesis, si acordamos con la idea de que el 0 cons-

琀椀tuye en todo edi昀椀cio el territorio de negociación por 
excelencia , el concepto de “proceso abierto” abre un 
horizonte promisorio, y resulta imprescindible el papel 
del arquitecto para promover un interés genuino por 
las lógicas y aspiraciones de los diferentes actores que 
reclaman el 0 como propio.  
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La ac琀椀vidad ar琀s琀椀ca ha cons琀椀tuido un juego donde las 
formas,las modalidades y las funciones evolucionan se-

gún las épocas y los contextos sociales, y no 琀椀ene una 
esencia inmutable. Para inventar entonces herramien-

tas más e昀椀caces y puntos de vista más justos, es impor-
tante aprehender las transformaciones que se dan hoy 
en el campo social, captar lo que ya ha cambiado y lo 
que con琀椀núa transformándose. 
El siglo XX para el arte fue un periodo en donde, en el 
marco de los procesos modernizadores que se dieron a 
principios de siglo, nació la búsqueda de experimentar 
nuevas formas de arte, entendiendo el nacimiento de 
nuevos paradigmas y, a su vez, queriendo emanciparse 
de las ideas históricas y de siglos anteriores que ron-

daban el campo ar琀s琀椀co. A través del nacimiento de 
las vanguardias ar琀s琀椀cas, la ac琀椀vidad se concentro en 
búsquedas formales y en la explotación de las técnicas 
y la tecnología, buscando obje琀椀vos esté琀椀cos, cultura-

les y polí琀椀cos, que muchas veces re昀氀ejaban la búsque-

da de construir “un mundo mejor” a modo de deseo 
y utopías, lejanas al alcance real. Así, el producto de 
estos nuevos movimientos ar琀s琀椀cos, eran un objeto de 
exposición, en donde el vinculo relacional entre la obra 
y el visitante era el de la observación, es decir, asumía 
su papel como espectador. 

En la segunda mitad del siglo,  varios ar琀椀stas comen-

zaron a cues琀椀onar estas nuevas búsquedas en el cam-

po del arte, y empiezan a creer en obras y objetos que 
abandonen las ideas de universos deseables por uni-
versos posibles. En otras palabras, las obras ya no 琀椀e-

nen como meta formar realidades imaginarias o utópi-
cas, sino cons琀椀tuir modos de existencia o modelos de 
acción dentro de lo real ya existente. El ar琀椀sta habita 
las circunstancias que el presente le ofrece para trans-

formar el contexto de su vida (su relación con el mundo 
sensible o conceptual) en un universo duradero. Según 
Bourriaud (1998) un arte relacional que tomaría como 
horizonte teórico la esfera de las interacciones huma-

nas y su contexto social, más que la a昀椀rmación de un 
espacio simbólico autónomo y privado, y a昀椀rma que 
esta evolución  proviene esencialmente del nacimiento 
de una cultura urbana mundial y de la extensión del 
modelo urbano a la casi totalidad de los fenómenos 
culturales. La urbanización general,que crece a par琀椀r 
del 昀椀n de la segunda Guerra Mundial, permi琀椀ó un cre-

cimiento extraordinario de los intercambios sociales, 
por lo tanto, la evolución de la función de las obras y 
de su modo de presentación indica una urbanización 
creciente de la experiencia ar琀s琀椀ca, dejando de ser un 
lujo señorial donde solo las clases mas so昀椀s琀椀cadas po-

Arte relacional: la obra de arte como inters琀椀cio social

dían acceder a ellas, en espacios especí昀椀cos para dejar 
de ser, según Bourriaud, un espacio por recorrer (don-

de el visitante es un coleccionista) y pasar a  ser una 
duración por experimentar, abierta a un intercambio 
interminable.  Aquí, en la propuesta de par琀椀cipación, 
es donde la obra de arte representa, dentro del con-

texto polí琀椀co-económico-cultural, un inters琀椀cio social. 
El inters琀椀cio, según Bourriaud, es un espacio para las 
relaciones humanas que sugiere posibilidades de inter-
cambio dis琀椀ntas de las vigentes en este sistema, inte-

grado de manera más o menos armoniosa y abierta en 
el sistema global. Así entonces, el arte actual, ofrece 
la creación de espacios libres, con duraciones cuyo rit-
mo se contraponen a los que impone la vida co琀椀diana, 
favoreciendo un intercambio humano diferente, pro-

poniendo mediante una relación 琀椀empo-espacio, un 
estado de encuentro.  Algunos de los primeros movi-
mientos ar琀s琀椀cos de este índole, son el hapenning y el 
performance de Fluxus, el arte conceptual de Marcel 
Duchamp y otros netamente plás琀椀cos como lo son el 
gra昀케琀椀 y su hermano street art, llegando (en los úl琀椀mos 
años) al arte virtual con la u琀椀lización de nuevas tecno-

logías digitales.  Todos estos reúnen en común la par琀椀-

cipación del espectador , planteando una cultura de lo 
interac琀椀vo entre el visitante, el ar琀椀sta y su obra, plan-

teando a esta ul琀椀ma como un elemento relacional. Es-

tas prác琀椀ca ar琀s琀椀ca se concentra en la esfera de las re-

laciones humanas. El ar琀椀sta se focaliza entonces, cada 
vez más claramente, en las relaciones que su trabajo 
va a crear en su público, o en la invención de modelos 
sociales. Bajo estas nuevas modalidades, nace el con-

cepto de arte contextual, propuesto por Paul Ardenne 
(2006) que sos琀椀ene que el arte nos había acostumbra-

do a aparecer en forma de cuadros,  y de esculturas, 
invitándonos a contemplarlos en lugares iden琀椀昀椀cados 
y emblemas del poder económico, tales como galerías 
y museos y, la respuesta de estos nuevos movimien-

tos, es la de abandonar estos perímetros sagrados de 
la mediación ar琀s琀椀ca para presentar sus obras, unos en 
la calle, otros en los espacios públicos o en el campo. 
De昀椀ne así al “arte contextual” como el conjunto de las 
formas de expresión ar琀s琀椀ca que di昀椀eren de la obra 
de arte del sen琀椀do tradicional: arte de intervención y 
arte comprome琀椀do de carácter ac琀椀vista, arte que se 
apodera del espacio, y que opta por establecer una re-

lación directa entre la obra y la realidad, proponiendole 
al visitante a par琀椀r de la experiencia de par琀椀cipar en la 
obra, una creación de conocimientos y una mejor com-

presión del mundo real que se habita.
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Arquitectura performance: espacios experimentales 
para la cultura
 A mediados de los ochenta, la revista People cali昀椀có 
la performance como “la forma de arte de los ochenta. 
Este giro hacia la performance permi琀椀ó a los ar琀椀stas li-
berarse de los modos tradicionales de representación y 
expresión,dando lugar a un “nuevo teatro”, un híbrido 
entre las bellas artes y la artesanía teatral. Como “me-

dio abierto”, la performance pasó a ser indis琀椀nguible 
de otras formas de teatro. En efecto, la performance 
dejó de estar relegada al escenario propiamente dicho. 
Su in昀椀ltración en lo co琀椀diano tuvo un profundo efecto 
en las artes visuales y escénicas, y posteriormente en 
la arquitectura. La ciudad de Nueva York sirvió de labo-

ratorio de posguerra para la performance experimen-

tal, fusionando las artes visuales, el teatro, la danza, la 
música, el vídeo y el cine en eventos mul琀椀sensoriales. 
Tanto si se trata de un pequeño Happening como de 
una gran producción operís琀椀ca, la performance era in-

trínsecamente teatral y desdibujaba los límites entre el 
arte, lo co琀椀diano y el teatro. En par琀椀cular, la arquitec-

tura se implicaba a menudo como lugar de estas repre-

sentaciones, sirviendo de marco y lienzo para la experi-
mentación ar琀s琀椀ca. 
 

Uno de los puntos fuertes de la cultura, es el de su rela-

ción directa con lo educa琀椀vo. La cultura y, el arte en es-

peci昀椀co, fomentan la creación y divulgación de nuevos 
conocimientos en el ámbito social. Quizá, como veía-

mos en el apartado anterior, la par琀椀cularidad de las 
nuevas corrientes ar琀s琀椀cas  es que, para alcanzar esos 
conocimientos, se necesita la par琀椀cipación, es decir, el 
usuario debe constatarlo desde su propia experiencia. 
Marcos Antonio Jimenez, presenta la idea de “lo educa-

琀椀vo como experiencia fenomenológica” sabiendo que 
la fenomenología es la re昀氀exión en torno a la experien-

cia que produce la develación de la propia experiencia. 
El autor pretende re-昀氀exionar en torno a lo que puede 
llamarse experiencia educa琀椀va, a par琀椀r de una mirada 
fenomenológica, en la que el individuo, a través del uso 
de los sen琀椀dos, la experiencia y su intuición, adquiere 
conocimientos y forma su propia visión y postura de lo 
que se le esta mostrando.  

Arquitectura, espacio y cuerpo no pueden ser pensa-

dos por separado. El cuerpo necesita del espacio para 

desenvolverse. El espacio necesita del cuerpo para co-

brar vida. Cuando éste comienza a accionar, es decir, lo 
habita, el primero cobra forma y sen琀椀do. La arquitec-

tura, aquí, es la encargada de otorgarle al cuerpo del 
habitante el espacio adecuado para su confort. Sin este 
protagonista, la arquitectura y sus espacios permane-

cerán está琀椀cos, como una escultura en un museo. Se 
en琀椀ende el concepto de arquitectura performance, 
como la puesta en escena de acciones donde el cuerpo 

actúa como herramienta principal para desenvolverse 
y relacionarse con el espacio y el medio que lo rodea. 

Entre la idea del cuerpo (usuario) y su experiencia en 
el espacio, como ac琀椀vador y generador de signi昀椀cado 
de este ul琀椀mo, es que este trabajo indagara en cuales 
serán los espacios adecuados para la difusión de estas 

ac琀椀vidades ar琀s琀椀co-culturales experimentales  con 昀椀-

nes educa琀椀vos.
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Primeras aproximaciones
A par琀椀r de la conformación del marco teórico y de ex-

traer conclusiones de cada una de las ideas plantea-

das en los apartados anteriores, este trabajo indagara, 
como disparador de hipótesis proyectual, en estable-

cer relaciones y nexos entre las corrientes emergentes 
del mundo del arte en la actualidad, su carácter de ele-

mento social-educa琀椀vo-cultural (con la capacidad de 
producir conocimientos a par琀椀r de la par琀椀cipación), y 
la creación de espacios que fomenten esta experiencia 

cultural colec琀椀va y a琀椀endan la posibilidad de adaptarse 
y performarse a las necesidades cambiantes de los ac-

tores involucrados a lo largo del 琀椀empo. 
Para concretar estas ideas, se estudiara un sector del 
área peri central de la ciudad de La Plata, Buenos Aires, 
delimitado por las avenidas 1, 7, 38 y 44, iden琀椀昀椀cado 
como un sector que alberga el conjunto de las proble-

má琀椀cas planteadas hasta el momento, con capacidad 
de ser una zona de oportunidad para plantear nuevas 
relaciones socio-espaciales mediante las ac琀椀vidades 
ar琀s琀椀co-culturales, a par琀椀r de repensar los espacios a 
proyectar. 
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Contexto I: La Plata, ciudad cultural
Históricamente, la ciudad de La Plata, supo ser cuna de 
cientos de ar琀椀stas, quienes fueron capaces de exportar 
las raíces de la cultura platense hacia todo el país e in-

cluso, por fuera del mismo. Esto se debe, en gran parte, 
a la presencia de la Universidad Nacional de la Plata y 
su Facultad de Bellas Artes y a la del Teatro Argen琀椀no, 
organismos sustancial para la formación y difusión de 
los miles de ar琀椀stas. Pero ademas, dentro de la ciudad, 
existen dis琀椀ntos colec琀椀vos repar琀椀dos por la ciudad, al-
gunos arraigados a espacios barriales y a sus historias, 
otros, situados en órbita a predios y edi昀椀cios históri-
cos de la ciudad, que albergaron usos especí昀椀cos en el 
pasado y que hoy,  están cargados de mucha historia 
y generan un sen琀椀do de pertenencia por parte de sus 
vecinos, que aprovechan sus espacios vacantes,  para 
desarrollar ac琀椀vidades del 琀椀po cultural, a pesar de no 
haber estado diseñado para esto.
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Problema琀椀zacion I: espacios no aptos para el desarrollo de la ac琀椀vidad
No obstante, son muchos también los que no llegaron 
a desarrollar al máximo su potencial, no por falta de 
talento, sino por falta de recursos, espacios e infraes-

tructura necesaria. Los espacios ar琀s琀椀co-culturales de 
baja escala, se van repar琀椀endo por todo el tejido ur-
bano, en viejas edi昀椀caciones, generalmente, an琀椀guas 
casas comunitarias, las cuales no están preparadas es-

pacial ni construc琀椀vamente para abastecer este 琀椀po de 
ac琀椀vidad, lo que provoca di昀椀cultades para desarrollar 
al máximo estos talentos. A esta situación se suma una 

degradación y abandono de la edi昀椀cación en general, 
llegando a niveles de clausura de los mismos. 
El sector de estudio, delimitado por las avenidas 1, 44 y 
diagonal 74, no es la excepción ante esta problemá琀椀ca. 
Ademas, actualmente en el sector, se evidencia un es-

tancamiento y una degradación constante del mismo. 
Este trabajo propone realizar un recorrido por sus ca-

lles y rincones para censar e iden琀椀昀椀car dentro del área 
estas ac琀椀vidades mencionadas anteriormente y, tomar 
nota de algunos edi昀椀cios y predios con usos especí昀椀-

cos, actualmente cercados, que presentan un uso pu-

blico muy limitado al uso en cues琀椀ón, o nulo. 
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Contexto II: un sector con potencialidad
A par琀椀r de recorrer perceptualmente el sector, se iden-

琀椀昀椀caron numerosos colec琀椀vos y espacios des琀椀nados a 
la cultura, al arte y a la educacion. Algunos en forma de 
pequeños emprendimientos, otros conglomerados en 
espacios de baja y media escala, siendo centros cultu-

rales y teatros respec琀椀vamente, pero con la sensacion, 
como se ve en las imagenes, de ser espacios ,adapta-

dos, no aptos para el correcto desarrollo de sus ac琀椀vi-
dades y la explotacion de sus potenciales. 

Ademas, se iden琀椀昀椀ca en el sector la fuerte presencia 
del historico Teatro Princesa, actualmente clausurado 
y enrejado. 
Por ul琀椀mo, se iden琀椀昀椀can edi昀椀cios y predios con usos 
par琀椀culares como lo son La estacion Ferroviaria en 1 
y 44, la Terminal de Omnibus en 4 y 41 y la manzana 
de Edelap en 3 y 44. Todos ellos, tambien, actualmente 
con sus perimetros cercados y con usos publicos muy 
limitados a la ac琀椀vidad en cues琀椀on, o nulos. 
Este primer acercamiento a nuestro sector de estudio, 
evidencia en el mismo la presencia de ciertas proble-

ma琀椀cas mencionadas en los apartados anteriores, pero 
con la sensacion de ser una zona de oportunidad y con 
mucha potencialidad para resolver y albergar  coordi-
nada y organizadamente estas ac琀椀vidades iden琀椀昀椀ca-

das, que marcaran el camino para revitalizar al sector y 
lo dotaran de un per昀椀l y una iden琀椀dad propia.

1- teatro princesa 

2- teatro estudio 

3- teatro luz y fuerza 

4- aTTITUDE DANZA ESTUDIO

5- NIDO AUDIOVISUAL 

6-CASA DEL TANGO Y BIBLIOTECA POPULAR CARLOS GARDEL 

7-FINA ESTAMPA - TALLER DE SERIGRAFIA 

8-GALERIA FELDMAN-MARCOS CUADROS Y FOTOGRAFIA 

9-ARGOT PRODUCCIONES MUSICALES 

10-BIBLIOTECA POPULAR PACO URONDO 

11-BLASON ART STUDIO 

12- CENTRO GALLEGO DE LA PLATA 

13-LA 17 CENTRO SOCIAL Y CULTURAL  

14-REVISTA LA TECLA Y RADIO CADENA RIO 

15- CRISOLES-CENTRO CULTURAL 

16-BRUJULA-DISEÑO EDITORIAL 

17-SALA 301130 ARTES ESCENICAS 

18- IMPRENTA QUE VES? 

19- ESPACIO 44 - ARTES ESCENICAS 

20- GRAFIKAR - IMPRENTA 

21- MI LUGAR - CENTRO CREATIVO 

22- SALA THOMPSON - SALA DE ENSAYO

23- DB ESTUDIO - SALA DE ENSAYO  

24- EL TEATRO BAR 

25- sala 420 artes escenicas
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Problema琀椀zacion II: El Tema como solucion
A par琀椀r de explorar los conceptos desarrollados en 
el marco teórico en torno a la transformación que se 

genero en los ámbitos culturales y las formas en trans-

mi琀椀r el arte, y de iden琀椀昀椀car la serie de con昀氀ictos que 
presenta tanto la ciudad de La Plata como el sector de 

estudio elegido, en torno a esta ac琀椀vidad, se propone 
un Centro Cultural de Encuentro y Difusión Ar琀s琀椀ca, 
que se compone por los siguientes ejes:

¿Que es un Centro Cultural de 

Encuentro y Difusión Ar琀s琀椀ca?  

Es un espacio dedicado a la par琀椀cipación colec琀椀va, 
y a la promoción y exhibición de diversos grupos 
y expresiones ar琀s琀椀cas como el arte contemporá-

neo, la música, el teatro, la danza, entre otras. Su 
obje琀椀vo principal es promover el acceso y la par琀椀-

cipación del publico en las dis琀椀ntas formas de ex-

presión cultural y ar琀s琀椀ca, así como también im-

pulsar y apoyar el desarrollo de nuevos talentos. El 
edi昀椀cio ofrece aulas, talleres y programas educa琀椀-

vos, exposiciones, muestras, números, conciertos, 
proyecciones, y cualquier otra ac琀椀vidad que con-

tribuya a la difusión y al enriquecimiento del arte 
y la cultura en la sociedad. Ademas, sirve como 
punto de encuentro para ar琀椀stas, gestores cultu-

rales y la comunidad en general, promoviendo la 
colaboración y el intercambio de ideas a par琀椀r de 
generar el encuentro.

Encuentro: Interacción y experi-
mentación.
La par琀椀cipación ciudadana permite iden琀椀昀椀car las 
necesidades y deseos de la comunidad, y así poder 
ofrecer una programación cultural acorde a los in-

tereses y demandas del momento. 

A par琀椀r de proyectar espacios que creen el En-

cuentro, se impulsa la interacción ac琀椀va de la co-

munidad con el arte. En estos espacios todos pue-

den contribuir y compar琀椀r, dando lugar a que cada 
actor , a par琀椀r del encuentro colec琀椀vo , obtenga su 
experiencia individual y experimente los espacios 
y el arte desde su propia percepción.

Difusión.

La difusión es fundamental para llegar a un publi-
co amplio y diverso, y para promover la inclusión 
cultural en la comunidad. 

Actúa como el puente para conectar la expresión 
ar琀s琀椀ca con el publico. Este edi昀椀cio se posiciona 
como un epicentro de promoción y divulgación 
del arte en desarrollo, proyectando su impacto 
mas allá del circulo ar琀s琀椀co. La difusión no solo 
ampli昀椀ca las voces ar琀s琀椀cas, sino que también 
democra琀椀za el acceso al arte, abriendo sus puer-
tas a una audiencia diversa y global. 

Educación. 

La educación en el campo del arte como eje para 
el desarrollo humano individual y colec琀椀vo, ya 
que pone en acción al usuario fomentando la 

crea琀椀vidad, la empa琀a, la re昀氀exión cri琀椀ca y la 
experimentación. 

Este edi昀椀cio se concibe como un centro forma-

琀椀vo, donde la enseñanza trasciende las barreras 
convencionales o tradicionales, y se convierte en 
un medio para inspirar, es琀椀mular y fomentar la 
cultura y el arte en la comunidad. 
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02 | PROYECTO URBANO   
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Presentacion del area y su contexto

La ciudad de La plata, capital de la provincia de Bue-

nos Aires, Argen琀椀na se funda en 1882 por Dardo Ro-

cha, federal que luchaba por la descentralizacion de los 
poderes poli琀椀cos y economicos de la capital federal, 
quien sostenia que “la nueva ciudad debía disputarle 
a Buenos Aires su hegemonía cultural siendo por ello 
que incen琀椀vó la creación de teatros, bibliotvecas, la 
universidad, el observatorio, museos, lagos y bosques 
ar琀椀昀椀ciales.” La ciudad fue plani昀椀cada en base a los 
principios higienistas, pertenece a la region metropo-

litana de Buenos Aires, se encuentra ubicada a 80km 
de la capital federal, a 10 kilometros de Ensenada, en 
cercania al puerto, razon principal de su ubicacion.
A raiz de la crisis economica de 1890, a pocos años de 
su fundacion, en 1905, la ciudad pierde su puerto, año 
en que a su vez la universidad hononima de la ciudad, 
se nacionaliza, buscando una iden琀椀dad apoyada en los 
estudios superiores y la cultura general, tomando de 
ejemplos las ciudades universitarias de la epoca como
Oxford en Inglaterra y Harvard en E.E.U.U.
A dia de hoy, la universidad cuenta con 17 unidades 
academicas. Entre ellas se encuentran la Facultad de 

Artes, principal ins琀椀tucion educa琀椀va y formadora de 
numerosos ar琀椀stas que se encargan de difundir y llevar 
el arte y la cultura a toda la ciudad.
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La ciudad de La Plata, fue plani昀椀cada desde sus inicios, 
en base a los principios higienistas, enfocandose en la 
higiene pública, raiz de las enfermedades que trans-

currian en la epoca debido a la escasa higiene de las 
ciudades medievales. Esto resulta en un cuadrado per-
fecto (el casco urbano 昀椀g01 ), con calles amplias que 
garan琀椀zan el buen asoleamiento, plantacion de vege-

tacion segun la importancia y caracteris琀椀ca de la calle. 
El modelo de subdivision de las parcelas, es girado al-
terna琀椀vamente manzana por manzana en 90°昀椀g02, 
con el propósito de evitar los inconvenientes de los 
dis琀椀ntos valores y atracción de lats calles resultantes 
según el lado de la manzana que se considere.
De tal modo, el parcelamiento que se ob琀椀ene es mu-

cho mas generoso que el u琀椀lizado en Capital Federal y 
en otras ciudades de la región en la época. En las man-

zanas normales de 120m por lado, se crean 24 lotes, 
que poseen una super昀椀cie mínima de 600m2 c/u. Ello 
presupone una densidad de edi昀椀cación baja, de lo que 
surge la densidad media neta para la cual fue pensada. 
En los lotes de 600m2, que formaban el cañamazo de 
este tejido abierto, se construía según relación frente - 
fondo y los recursos del propietario, y con muy pocas 
excepciones, la vivienda con atrio o medio atrio 昀椀g03, 
nuestro clásico pa琀椀o de tradición mediterránea, en sus 
variantes mas corrientes en L, D o B entre mediane-

ras.Solo aquellas viviendas realizadas con muchas mas 
aspiraciones que las normales o los edi昀椀cios públicos, 
alteraban este esquema, y se emplazaban excentos, en 
medio de sus respec琀椀vas parcelas.
Con el paso del 琀椀empo y la aparición de mezquinos lo-

tes internos y especula琀椀vas subdivisiones internas, de 
las cuales el Banco Hipotecario Argen琀椀no fue promo-

tor, al comprar un gran numero de manzanas para su 
posterior subdivisión en parcelas con frentes de solo 
7,50m, con la difusión del automor y la posibilidad con-

secuente de  loteos suburbanos, comienza el proceso 
lento pero con琀椀nuo de degradación.
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Problema琀椀ca general
El patrón de urbanización actual, está generando pro-

blemas como el avance de la mancha urbana sobre 
琀椀erras produc琀椀vas o ambientalmente frágiles, la expo-

sición a amenazas y la posibilidad de ocurrencia de de-

sastres, un alto costo de urbanización, que se traduce 
en deseconomías urbanas como mayores costos logís琀椀-

cos y 琀椀empos de traslado, conges琀椀ón, ine昀椀ciencia en la 
infraestructura por obsolescencia y escasez por lo con-

trario, subu琀椀lizada y ociosa, favoreciendo la segrega-

ción socio espacial. Eje de crecimiento Sureste: Surgio 
como desborde paula琀�no del casco fundacional, no 
responde a un esquema de crecimiento radial, con昀椀gu-

rando una mancha urbanizada bastante compacta has-

ta Av.90, con mayores concentraciones de ocupacion 
y densidad extendida a lo largo de las principales vias 
de comunicación. Si bien cuenta con infraestructuras 
de servicios aceptable, dado su trazado heterogeneo, 
su densidad de ocupacion rela琀椀vamente elevada y la 
existencia de barreras urbanas (cursos de agua, cavas 
y grandes predios vacantes), ha resultado di昀椀cil la or-
ganizacion de un sistema de espacios verdes, asi como 
la estructuración de una red vial jerarquizada.Presenta 
un tejido morfologico y social heterogeneo que incluye 
capas medias hasta sectores sin recursos, veri昀椀cando 
en algunos puntos importantes niveles de marginali-
dad socieconomica. Eje de crecimiento Sudoeste: Apa-

rece como desborde del casco fundacional extendida 
a lo largo de las vias de comunicación de enlace regio-

nal tales como Av.44 (con ruta prov. 215) y Av.66 (con 
ruta prov. 10). El tejido urbano es semicompacto y el 
uso residencial se comple menta con el industrial. Eje 
de crecimiento Noroeste: Se estructura a par琀椀r de los 
caminos Gral. Belgrano (ruta Nacional 1) y Centenario 
(ruta Prov. 14), que vinculan La Plata con Buenos Aires. 
Si bien este eje comparte con el resto de la periferia 
platence la caracteris琀椀ca de la baja densidad, es el sec-

tor de residencia de grupos de nivel socio-economico 
medio-alto que, por eleccion propia, eligen vivir aleja-

dos de las zonas centrales.  La plani昀椀cacion de la ciu-

dad de La Plata no contemplo el gran crecimiento de su 
poblacion a lo largo de los años. Esto, sumado a la falta 
de un plan de crecimiento, fomento que la mancha ur-
bana se expanda por fuera del casco fundacional, sobre 
terrenos anegables y de suelo produc琀椀vo, con mayor 
tendencia en direccion a CABA. Vivir en estos barrios 
implica al menos dos problemá琀椀cas: recorrer mayo-

res distancias, que sumado a un ine昀椀ciente transporte 
público enfa琀椀zan el uso del vehiculo par琀椀cular (y sus 
consecuencias), y la falta de infraestructura y equipa-

mientos que representa una periferia dependiente del 

centro urbano.
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El sector como zona de oportunidad

Problema琀椀ca par琀椀cular

Hipotesis

Frente a esto, se iden琀椀昀椀can dentro del casco de la ciu-

dad, diferentes zonas de oportunidades, interpretadas 
como campos en donde seria posible afrontar esta 
problema琀椀ca, ya que forman parte de la “ciudad cons-

truida”, gozando de una infraestructura propia de una 
zona central, que sirve como base para el desarollo y el 
crecimiento de dichos sectores. Para Phillippe Panerai, 
la ciudad construida son “aquellas áreas de la ciudad 
que han experimentado un largo proceso de urbaniza-

ción con origen en la de昀椀nición 昀sica de la ciudad en 
su historia”.  Dentro de estas zonas de oportunidad, se 
decide intervenir en el sector del entorno de la Termi-
nal de Omnibus, comprendido por las Avenidas 1 y 44 
y el Diagonal 74. 

Dentro del si琀椀o, como problema琀椀ca par琀椀cular y causa 
de su estancamiento y degradacion,  se encuentra la 
existencia de usos no compa琀椀bles con el area central, 
representados por la Terminal de Omnibus, ubicada en 
4 e/ 41 y 42, y la Estacion Ferroviaria, en la interseccion 
de 1,44 y Diag 80. Dos predios que exceden las dimen-

siones de la parcela y que con琀椀enen usos determinan-

tes que provocan movimiento peatonal y vehicular du-

rante gran parte del dia, son los responsables de que 
el sector no avance en varios aspectos, manteniendose 
como un area

de densidad baja, de espacios publicos y vias convulsio-

nadas y de baja calidad espacial y diseño urbano.
Desde hace 琀椀empo que en la ciudad se evalua la mu-

danza de dichos usos y, en los ul琀椀mos años, el gobierno 
volvio a ponerlo en discusion. Aqui nace la potencia-

lidad del sector como posible receptor de todas esos 
habitantes que son expulsados al exterior del casco. 
Frente a esta posibilidad , el proyecto urbano podra 
par琀椀r desde la disponibilidad de estos predios vacantes 
como terrenos de oportunidad para proyectar espacios 

y ac琀椀vidades que funcionen en conjunto y sean los en-

cargados de revitalizar esta pieza urbana actualmente 
estancada.
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Marco teorico; Urbanismo Ecosistemico
Para el abordaje del trabajo, se tomo como referencia 
principal la teoria del Urbanismo Ecosistemico de Sal-
vador Rueda: 
“El urbanismo ecosistémico es una expresión de la inte-

gración de los modelos urbanos que 琀椀enen que ver con 
la morfología, la organización y los 昀氀ujos de materiales, 
energía e información. Y es el instrumento para desa-

rrollar un modelo urbano compacto, complejo, e昀椀cien-

te y cohesionado.(...) 
Este nuevo urbanismo busca que la densidad de pobla-

ción y de ac琀椀vidades llegue a una determinada masa 
crí琀椀ca capaz de generar espacio público, hacer viable 
el transporte público, dar sen琀椀do a la existencia de los 
equipamientos  e impulsar la diversidad de personas 
jurídicas necesaria para hacer ciudad. 
El obje琀椀vo es que los ciudadanos puedan ejercer en 
el espacio público los derechos de intercambio,cultu-

ra,ocio y entretenimiento, expresión y manifestación, 
además del derecho al desplazamiento. Con el actual 
modelo de movilidad, las ciudades dedican la mayor 
parte del espacio público al transporte rodado. El ur-
banismo ecosistémico pretende que los desplazamien-

tos mayoritarios se hagan a pie, en bici y en transporte 
público. Los planes de movilidad y espacio público que 
lo acompañan se basan en una nueva célula urbana: la 
supermanzana, un instrumento clave del modelo, inte-

gra las redes de transporte en super昀椀cie y también la 
red verde. En el espacio público, la habitabilidad 琀椀ene 
que ser a un 琀椀empo confortable (sin ruido, sin conta-

minación atmosférica y con el mayor confort térmico), 
atrac琀椀va (con una elevada diversidad de ac琀椀vidades, 
con la máxima biodiversidad) y ergonómica (accesible, 
con espacio liberado para ejercer todos los derechos y 
con una buena relación de alturas edi昀椀cadas y anchu-

ras de calles).La diversidad de personas jurídicas (ac-

琀椀vidades económicas, asociaciones e ins琀椀tuciones) ha 
de ser lo más elevada posible para incrementar la com-

plejidad del capital económico y social. La mul琀椀plica-

ción de ac琀椀vidades y su diversidad 琀椀enen que atender 
y dar servicio a los residentes y, también, al modelo de 
ciudad del conocimiento. Deben crearse las condicio-

nes de suelo y servicios para incrementar el número de 
ac琀椀vidades densas en conocimiento y sus redes, que 
son la base de la ciudad “inteligente”.

Espacio publico (azul) dedicado a la movilidad

Escenario actual de la plata

longitud 386km longitud 76km (-80%)

Escenario futuro con supermanzas
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Obje琀椀vo general y par琀椀culares 

El proyecto urbano de revitalizacion  se estructura en 
cuatro ejes tema琀椀cos de estudio, con el obje琀椀vo de ca-

racterizar los problemas y sus futuras soluciones: 

Eje Usos y Ac琀椀vidades 
Eje Morfologia y Densidad 
Eje Movilidad y Transporte 
- Eje Espacio publico y Paisaje 

Bajo el marco teorico mencionado en los apartados an-

teriores, se formulan para el abordaje del proyecto ur-
bano cinco obje琀椀vos, uno general y cuatro par琀椀culares, 
uno para cada eje tema琀椀co
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Diagnos琀椀co
Usos y ac琀椀vidades Movilidad y transporte
Se detecta la presencia de usos incompa琀椀bles con el 
sector, tales como la Estacion Ferroviaria y  la Terminal 
de Omnibus. 
Se iden琀椀昀椀can cordones de comercios degradados, no 
por casualidad, en el entorno proximo de los predios 
des琀椀nados al transporte. Ademas existe la presencia 
de “manteros” sobre el diagonal 80 y sobre la Plaza 
Italia. El si琀椀o presenta cercania con el campus UNLP, 
ins琀椀tucion que marca un 琀椀po de usuario y ac琀椀vidades 

Al sector llegan vias de acceso a la ciudad desde el am-

bito provincial, en conexion con la autopsita Bs As - La 
Plata, tales como el diagonal 74 y el diagonal 80, lo que 
produce una gran conges琀椀on en las calles del sector. 
Ademas, la entrada y salida de Omnibus de corta-me-

dia y larga distancia entorpecen la circulacion de las ca-

lles internas.  La presencia de la via del ferrocarril del 
Tren Roca genera una ruptura en la trama urbana frac-

cionando a la ciudad.  

Todas estas cues琀椀ones sumado a la falta de plani昀椀ca-

cion e incen琀椀vo del uso de la bicicleta como medio de 
transporte, generan un caos y embotellamiento cons-

tante producto del uso masivo del automovil.

asociados a los estudiantes. 

Existen en el si琀椀o una gran can琀椀dad de equipamientos 
y espacios educa琀椀vo-culturales, de baja y media escala, 
entre ellos el actualmente clausurado Teatro Princesa.  
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Espacio publico y paisaje Morfologia y densidad
Dentro del sector, los espacios verdes publicos consis-

ten en plazas y las ramblas sobre avenida 38 y diagonal 
74, ambos degradados y sin ninguna plani昀椀cacion e in-

tervencion para su puesta en valor. Ademas, las ram-

blas presentan discon琀椀nuidad ya que en algunos casos 
se angostan para saldar el caudal de transito y, en otros 
tramos, el espacio verde pasa a ser ocupado por au-

tomoviles como playa de estacionamiento. Ademas, la 
Plaza Alsina se encuentra fragmentada por la presencia 

Mediante un relevamiento a escala de parcela,  y se-

gun el Decreto Municipal 1579/06 sobre Edi昀椀cios de 
preservacion patrimonial de la ciudad de La Plata, se 
de昀椀ne y clasi昀椀ca el potencial de renovacion del sector y 
de cada manzana de manera par琀椀cular, destacando un 
tejido renovable y un tejido no renovable conformado 
por patrimonios historicos y edi昀椀caciones en altura en 
buen estado.

de las vias del ferrocarril. 
Existe ademas la presencia de dos  grandes espacios 
verdes, actualmente cercados, que son el predio Ferro-

viario y la manzana de EDELAP., que actualmente no se 
aprovechan al 100%.
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Valoracion
El sector presenta evidentemente mas problema琀椀cas 
que potencialidades. Esto de昀椀ne un area degradada 
constatado en la densidad. Las personas no eligen vi-
vir en esta porción del casco urbano, y los inversores 
inmobiliarios no eligen otros sectores de la ciudad. 
Se evidencia que los principales actores degradantes 
son los usos no compa琀椀bles, la terminal de Omnibus, 
la Ferroviaria y el predio de EDELAP inmerso en si mis-

mo. Y, como consecuencia de estos, en segundo lugar 
se encuentra la circulacion masiva de medios de trans-

porte incompa琀椀bles con un sistema de movimientos 
ecogologico que apunte al caracter peatonal. 
Estos eventos no deseados se re昀氀ejan directamente 
en el paisaje urbano y el espacio público, actualmente 
degradado y sin una ges琀椀on para su mantenimiento. 

Se iden琀椀昀椀ca, como virtud principal, que al ser un area 
pericentral del casco, cuenta con buena accesibilidad 
a nivel regional y con una infraestructura capaz de al-
bergar mayor densidad de poblacion y diversidad de 
usos y ac琀椀vidades. 
Ademas, a par琀椀r de la hipotesis principal del trabajo, 
contaria con grandes predios vacantes como terrenos 
de oportunidad para desarrollar equipamientos que 

ac琀椀ven al sector. 
Dentro de este ul琀椀mo eje, se iden琀椀昀椀can en su  ma-

yoria equipamientos del 琀椀po educa琀椀vo-cultural, de 
baja escala, repar琀椀dos por todos los rincones del sec-

tor, lo que podria ser una inicia琀椀va para comenzar a 
construir un per昀椀l caracteris琀椀co para este area de la 
ciudad.




































































































































